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I Pirma pazintis su skaitytoju

Pamacius Sios knygutés antraStg, nevienam skaitytojui gali
pasirodyti, kad ¢&ia yra labai specialus dalykas, kuris, kaip kokia,
pav., liturgika, gali buti reikalingas Zinoti tik dvasiskijai, o pa-
saulie¢iui (Zmogui) ¢ia visai néra ko ieskoti idomaus.

Siam nesusipratimui pasalinti, reikia pasakyti: baznytinio
meno istorija visai néra toks siauras ir specialus dalykas, kaip
kad kai kam gali atrodyti.

Meno santykis su religija nesibaige meno patarnavimu reli
gijai, kuriant dievybiy vaizdus. Religijos jtaka meno kiirybai
buvo daug platesné, nes ji Zymi buvo ir tokiose meno srityse,
kurios neturi tiesioginio rysio nei su dievy garbinimu, nei su
Sventoviy puosimu. Egipte ir Graikijoj portrety menas buvo
labai i3tobulintas ir paliko puikiausiy pavyzdziy, bet anais lai-
kais portretai nebuvo daromi taip sau Seimos nariy arba paties
portretuojamo uzsimanymu ir savo malonumo déliai. Zitr. pav.
N. 1. Asmeninis kieno nors atvaizdavimas buvo uzdraustas. Jei
vis tik daug atvaizdy-portrety yra like i$ seno pasaulio, tai tik dél
to, kad jie buvo grynai religinio pobiidzio. Portretas tenai buvo
laidotuviy apeiginis dalykas ir apriipindavo velionj amZinu gy-
venimu.

Kai pradéjo V. Kristaus mokslas skleistis ir jsikure Kata-
liky Baznyéia, menas per pusantro tikstanio mety taip pat
buvo Bazinycios globoj ir jos reikalams tarnavo, vadinas, buvo
grynai religinis. Tik véliau, jau nuo 16 amZ., menas, kaip ir
visa Europos kultiira, pradéjo pasauléti, atsirado pareikalavimas
nebaznytinio, kitokio meno, kuris tarnavo to laiko turtuoliy
prabangai. Nuo to laiko atsirado nereliginis menas greta reli
ginio, nes Kataliky BaZny¢ia visuomet meno reikalavo.



Pav. Nr. 1. Rymiediy ritualiniai portretai

Vadinas, baznytinio meno istorija visai néra siauras ir spe:
cialus dalykas, vien dvasiskijai Zinotinas, bet ir kiekvienam
$viesuoliui, kuris nors kiek domisi meno reikalais, pravartus
pazinti, nes susipazinus su $ia baZnytinio meno istorija, bus mato-
ma ir bendrai meno istorijos eiga ir désniai, kuriais vyksta meno
ly¢iy raida.

Tiesa, knygos siauri rémai neleis &ia jsprausti bendrai religi-
nio meno ir visy Zymesniy religijy meno istorijos; teks pasiten-
kinti trumpa pazintimi tik su ty religijy menu, su kuriuo krik$&io-
niskas,baZnytinis menas yra daugiau maziau susijes, kuriy religijy
menui kriks¢ioniskas menas yra skolingas. Nors visi meno reiski-
niai yra savo laiko padarai, vis délto ir paveldéjimas juose turi
nemaza reik$més ir visuomet su juo reikia skaitytis. Tad, kalbant
ir apie baZnytinj mena, nereikia uZmir$ti, kas yra i§ seno pas
saulio perimta.

Noras eiti i placia visuomeng su $iuo, pas mus labai uz



mir§tu, baZnytinio meno reikalu buvo svarbiausia spyruokle
raSyti Sig knygute ir leisti ja vieSumon.

Atgaivinus atminty grazia baznytinio meno praeiti, parodzius
baznytinio meno gyva santykj su gyvenimu, meno reikme¢ Baz-
nycios gyvenime ir atvirk$¢iai — Bazny¢ios jtaka ir reikSme me-
nui, gal atgis reikalingas susidoméjimas baznytiniu menu. Tai
buty baznytinio meno atgimimo pradzia, o drauge ir miisy tau-
tiniam menui dirvony plésimas.

Siai knygutei skiriama keliauti ne po tituluoty moksli-
ninky kabinetus, bet po baznytkiemius ir kaimus, tad ir jos
buidas bus taikomas tam paskyrimui: ji bus daugiau epizodisko
pobtidzio, negu sisteminga meno istorija, tai viena; o antra, jos
puslapiai nebus gausingai puoSiami bibliografinémis Ziniomis ir
ivairiy autoriy citatomis. . Todél $iy pigiy moksliSkumo blizgu-
¢iy Sioj knygutej bus visai maza tevartojama. Vietoj ju daugiau
bus riipinamasi nurodyti, kaip baznytinis menas buvo jautrus to
krasto, kuriame jis kiirési, socialinio gyvenimo pulsas, kaip baz-
nytinis menas veiké gyvenima, ir atvirk$¢iai — gyvenimas meng,
kaip pagaliau menas patarnavo Bazny¢iai ir Baznyc¢ia menui.

Apreikstoji religija negali remtis vien proto jrodymais ir
ju pagalba jteigti jsitikinima, todél ji meny pagalba kreipiasi |
zmoniy jausmus. Meny zavingumas nemaza prisidéjo Bazny¢ios
plitimui. Neveltui Kataliky Bazny¢ia, skleisdama ir ugdydama
tikyba, neuzZmir3o né vienos jausmams paveikti priemoneés, netgi
kvapy — smilkaly, kvepianéiy aliejy, — nepaneigé neé vienos
meno riidies. Visy meny patarnavimu naudojosi ir visus menus
globojo.

Tadiau siauri 3ios knygutés rémai, — juos plésti ne auto-
riaus galioj, — neleis apimti visy baZnytinio meno rasiy. Teks
pasitenkinti tik vadinamo didziojo meno rusiy — arkitektiiros®),
skulptiiros ir tapybos istorijos trumpa apzvalga. Tos patios klii-
tys trukdys plaéiau radyti Lietuvos baZnytinio meno istorija.
Teks tik nurodyti, bendrais bruozais, kaip nuo kriksto dienos
Lietuva pradéjo dalyvauti baznytinio meno kurime.

*) Nors miisy kalboj daznai graiky Zodi — architektiira pakeiciamas
savo zodziu — statyba, bet tu dvieju ZodZiu savokos yra labai skirtingos.
Tarp architektiiros ir statybos bus mazdaug toks skirtumas, kaip tarp vys:
kupo ir arkivyskupo. Tad, kalbant apie bazny¢ias, geriau, rodos, tiks archi:
tektiira negu statyba.
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II Jvadas

Menas su religija susitelké ir pradéjo jai tarnauti nuo seny
seniausiy laiky.

Tukstan¢iams mety slenkant, religijos ir menas keités, bet
tamprus jy santykis pasiliko. Ir dabar néra religijy, kurios visai
be meno apsieity.

Apreikstoji V. Kristaus religija meno zvilgsniu nesiskyre nuo
kity religijy ir menu gausingai naudojosi. Romos Kataliky
Baznyc¢ia 1§ pat savo pradziy riipinosi savo Sventoviy tinkamu
papuosimu, o veliau buvo riméiausia, ilga laika vienatiné, meno
reikalautoja.

Cia pravartu bus pazyméti skirtuma tarp kriki¢ionisko meno
ir kity religijy, net graiky meno, i§ kurio kriki¢ioniskas menas
yra nemaza pasiskolings. Skirtumas tarp krik3¢ionisko ir seno
pasaulio klasiskojo meno i3plauke i§ naujos, Evangelijos pagrijs-
tos, pasaulézvalgos.

Kriks¢ionybé ugdo nauja Adoma, riipinasi zmogaus dvasine
puse. Si kriki¢ionybés pirmutiausia savybé simboliskai pasireiskeé
statyboj tuo, kad 3ventoves statant buvo daugiausia kreipiama
démesio ] jos vidy, o ne i iSore, kaip kad buvo daroma seno pa-
saulio Sventoves statant. .

Grynai krikscioniskos statybos kiirimosi laikotarpiu nuo 111
iki XV amz. visos Sventoviy statytojy pastangos buvo nukreiptos
1'vidaus iStobulinima ir puo$imy jrengima.

Kriks¢ionybes dvasia dar Zymiau pasireiskia vaizduojamam
mene — skulptiiroj ir tapyboj. Antikinio pasaulio menas buvo
pagristas tikéjimu, kad Siame pasauly galima esa pasiekti tobu-
liausig grozj ir iSreiksti ji uzdarytose, uzbaigtose formose. Todel
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antikinio pasaulio, ypa¢ graiky, meno grozis yra tobulas, uzda-
rytas ir uzbaigtas savy. Jame néra ilgesio kito pasaulio ir ver:
Zimosi i§ Sio pasaulio. Antikinio pasaulio tobulos meno for-
mos galéjo jsikurti tik esant tokiai pasaulézvalgai, kad niekur
kitur nésa ko ieSkoti, kad Siame pasauly tikrasis Zmogaus gy-
venimas prasidedas ir pasibaigigs. Todél antikinio meno tobu-
liausios formos dvelkia Zemiska sveikata, uzbaigtumu, todél
teikia zitirétojui pasitenkinima, bet nevilioja ir neveda Ziurétojo
1 tolumas, esanéias uz $io pasaulio riby.

Krikscioniskasis menas kitos dvasios pagimdytas. Kriks:
¢ionybé panaikino antikinio pasaulio siauras ribas ir iSvedé Zmo-
gaus gyvenima j beribj laika ir erdve. V. Kristus moko nesi-
tenkinti Siuo pasauliu, bet laikyti ji tik pereinamuoju j kita pa-
saulj. Todél kriks¢ioniskam pasauly nuolat ir perdém juntamas
ilgesys ir verzimasis i kita pasaulj. Si krik$¢ioniska dvasia pasi-
reiSkia visame kriks¢ionisky laiky, o ypa¢ baznytiniame mene.
Kriks¢ioniskos dvasios menininkas nelaiko galima pasiekti Siame
pasauly uzbaigtai tobulg grozj. Kriks¢ioniui menininkui Siame
pasauly pasiekiamas grozis yra tik kito pasaulio grozio simbolis,
bet ne pati grozio tobulybe.

Siame pasauly galima tik ilgetis groZio ir verztis prie jo, bet
negalima pilnumoj uzbaigto pasiekti ir jkiinyti, nors ir tobuliau-
siose meno formose.

I3 to, kas pasakyta apie krikscionisko ir antikinio meno
dvasios skirtuma, nesunku suprasti, kas yra kriks¢ioniskame
mene svarbiausia, kas yra jo esmé. Pirmyjy kriks¢ionybes laiky
visas menas, to vardo vertas, yra religinis, pladia $io ZodZio pras-
me, nes kiekvienas kiirybinis veiksmas (aktas) yra $io pasaulio
nugaléjimas ir bégimas i3 jo i idealinj pasaulj.

Jei tadiau kriks¢ioniskai kultiirai pasauléjant ir antikinei
dvasiai atgimstant, menas nuo 15 amz. pradéjo tolti nuo auksty
religiniy siekimy, pradéjo tarnauti pasaulio galitiny prabangai
ir lepumui, tai baznytinio meno religiniai uzdaviniai nepasikeité,
nors, reikia pripazinti, ir baznytinis menas ne visada paliko isti-
kimas savo auk3tam paskyrimui, daznai atidave duokle tam tikry
laikotarpiy dievaidiams, labai prieSingiems Bazny¢iai,ir jy reikalu
imdamas i$ Sv. Rasto sau turini, ji pazemindavo. Pavaizduoti ko-
kia mintj i§ Evangelijos, kokj nors jvyki i§ Sv. Marijos arba Kris-
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taus gyvenimo, tai dar nereiskia tuo paciu jau kurti religinj mena.
Daug yra biblinio turinio paveiksly, neturinéiy nieko bendro ne
tik su baZnytiniu, bet ir su religiniu menu.

Baznytinis menas tikra ta ZodZio prasme tuomet atsiranda,
kai sukuriamas pagal Bazny¢ios pripaZinta ikonografija paveikslas
ar statula Zitirétojui primena kita pasaulj, Zadina ilgesj kito gyve:
nimo, trumpai sakant, per matoma vaizda veda prie nematomy,
amziny dalyky.

Taip suprantamas baznytinis menas iskelia savotiskus reika-
lavimus, i$plaukianéius i$ jo paskyrimo ir uzduoties, todél ir jo
vertingumo mastas bus skirtingas nuo masto vertinti nereliginio
pobiidZio meno padarams. Gali biti paveikslas biblinio turinio
labai vertingas, kaip meno padaras, bet menkas, kaip baznytinis
paveikslas.

Toliau dar pazymeétina, kad Visuotiné R.-K. Bazny¢ia, kuriai
skirta skelbti V. Kristaus moksla visoms tautoms ir visiems lai-
kams, neneigia ir nenaikina jokiy vietos paproéiy, kurie grieztai
nepriestarauja jos mokslui. Tad ir meno ly¢iy, jkurty jvairiuose
kraStuose ir jvairiais amZiais, nevarzé jokiais ypatingais reikalavi-
mais. Atvirksdiai, visy laiky ir visy tauty meno lytis pripaZino
tinkamomis savo tikslams siekti. Todel ir matome, kad katali-
kiskuose krastuose, esant kitoms menui kurtis sglygoms, menas
klestéjo, del to kad BaZnytios buvo palaikomas, nes jis jai buvo
reikalingas ,ir niekuomet baZnytinis menas nebuvo sustinges, kaip
kad matome sustingusj Ryty BaZny¢ios bizantinj menga, nes Ro-
mos Kataliky Bazny¢ia jokiy kanony (taisykliy) menui neprimete.

Kokia laisve Bazny¢ia dave meno kiirybai, matyti dar i§ baz-
nytinio meno ly¢iy jvairumo.

Baznyc¢ios mokslui pagrindiniuose dalykuose nesikeiéiant,
baznytinis menas nuolat ir perdém keites ir keidiasi.

I$ &ia plaukia iSvada, kad baznytinio meno ly¢iy jvairumas,
kurj sutiksime, keliaudami per daug amziy ir krasty, bus ne tiek
pacios Bazny¢ios i3dava, kiek ivairiy laiky ir kradty materialinés
ir dvasios kultiiros padaras.

Baznytinio. meno kiiryboj atsiliepia ir maziausios atmainos,
vykstantios krasto ekonominéj, socialinéj ir dvasinéj srityje.

Pakitéjus minéty sri¢iy nors vienai salygai, aplinkybei, pa-
mazele kinta visas gyvenimo biidas, pasaulézvalga, pasauléjauta,
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drauge su tuo ir meno lytys, nes jos priklauso nuo bendruomenés
gyvenimo smulkiausiy atmainy.

Kurios 1§ daugelio salygy lemia meno ly¢iy kitima? Tai —
klausimas, kuriam tikras atsakymas labai sunku surasti. Kartais
lyg nusveria materialinés salygos, bet daZnai tas salygas pavei-
kia dvasios kultiiros reiskiniai, kurie atrodo ir meno ly¢iy kitimo
svarbiausiomis spiruoklémis. Viena tikrai galima pasakyti: ma-
terialines ir dvasinés vienodai svarbios ir vienos be kity neapsi-
eina.

Kiekvienos istorijos uzdavinys yra ne vien paeiliui aprasinéti
pavienius jvykius, bet, svarbiausia, iSaiskinti jy priezastinj ry3j ir
priklausomuma vieny nuo kity. Sio istorijos désnio bus laikomasi
ir $ioj baZnytinio meno istorijoj: norint suprasti baznytinio meno
ly¢iy kitimy priezastis, reikés parodyti jy rysius su ankstyvesniy
laiky menu ir su spiruoklémis, kurios vienas meno lytis marina,
daro sustingusias ir nebeveiklias, o jy vieton gimdo kitas,
tinkamesnes, kuriose veél plaka gyvenimo pulsas, kurios veél
reiSkia to laiko Zmoniy, ar. bent vadovaujanéio bendruomenés
sluoksnio, troskimus ir idealus ir t.t.

Toms spiruokléms surasti teks kartais zvilgteréti j ta dirva,
kurig sudaro bendruomenés gyvenimo salygos ir kiti kultiiros
reiskiniai, i§ kuriy meno lytys gauna sultis.

Bendroj meno istorijoj svarbu ne menininky asmenybés, ne
ju darby ypatybeés ir ne tas, kuo vienas menininkas skiriasi nuo
kity, tuo paciu laiku ir tame paliame kraste gyvenanciy, bet
svarbu; kas tarp jy yra bendra. Menininky vardai meno istorijoj
yra lyg gaires, padedancios nutiesti meno lyéiy kitimo linija ir
rodan¢ios savo laiko bendruomenés pergyvenimus ir reikala-
vimus.

Juo labiau tai pasakytina apie menininky asmenybeés reiks-
me baznytinio bei religinio meno istorijoj. BaZnytiniame mene
deél jo ypatingo paskyrimo — Zzadinti Zmonése religinj jausma
ir dievotuma — menininko asmeniski pergyvenimai ir jausmai dar
maziau reikSmeés turi. BaZnytinj meno kiirinj Zitirint nesvarbu,
kaip buvo menininkas nusiteikes ir kokie pergyvenimai ji jaudino,
bet kok;j ispudj ir kokia nuotaika sukelia meno kirinys zitire-
tojams.

Mes ¢ia kalbédami apie bazinytini mena, nors nevengsime
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visai menininky vardy ir nors trumpai supazindinsime bent su
Zymiausiais baZnytinio meno kiiréjais, bet tai bus tik antraeilis
dalykas, o svarbiausiu baZnytinio meno istorijos uzdaviniu bus
laikoma sekti stiliy raida, nes stiliai yra geriausi epochy veidro-
dziai ir religinio jausmo kilimo ir nykimo gyvi liudininkai.

Zodis stilius yra paskolintas i§ lotyny kalbos ,stilus®. Sti-
liumi roménai vadino didelés adatos pavidalo gelezéle, kurios
vienas galas buvo smailas, antras suplotas. Smailuoju galu rasy-
davo ant vaskiniy lenteliy, kaip kad mes rasome ant popieriaus
plunksna arba piestuku.

Kaip mes dabar sakome: tas ir tas turi grazia pabraiza, o kitas
— negrazig, taip romenai sakydavo: Sis Zmogus turi daily stiliy,
anas — grubijoniska arba sutingusj.

Romeény visai teisingai buvo pastebeéta, kad i§ paraso-ant
mazos lentelés galima spresti apie rasanéio biida ir nuotaika.

Veéliau zodis ,,stilius buvo pritaikintas ne tik rasiniams, bet
ir kitiems meno padarams, net ir pastatams. Stilius reiskia toki
ly¢iy parinkima, kur tos lytys, sudarydamos darna vienybe, api-
budina pavien] meno padara, arba tam tikro menininko, arba tam
tikros tautos, tam tikro laiko visy menininky meno kiirinius.

Meno stilius yra labai sudétingas dalykas ir atsiranda dau-
geliui salygy veikiant.

Kaip rasysena pareina nuo Zmogaus jgimto temperamento ir
biuido, taip pat ir nuo visy pergyvenimy, per visa savo gyvenima
patirty ir nuo sielos stovio raSymo metu, pagaliau ir nuo jrankio,
kuriuo rasoma, taip lygiai meno stiliuose atsispindi visa tai, kas
zmones skatino prie veiklos, kuomi tam tikro laikotarpio Zmonés
ypatingai buvo susirtiping, kuomi jie gyveno. O kaip tas atsiz
spindi, tai pareina nuo aplinkybiy, kuriose tauta tam tikru laiko-
tarpiu gyveno. Tarp kity aplinkybiy svarbia vieta uzima salygos,
kuriose tenka kurti savo materialing buitj. Sios salygos jau nu-
stato bendra meno vaizdy pagrinda, kuris drauge su kitais meno
pradais — siuZetu, tema, turiniu, kompozicija, forma, spalva,
ritmu ‘— apibuidina stiliy.

Stilius, lyg koks gyvas daiktas, gimsta, bresta, sensta ir
mir$ta, o jo vieton gimsta kitas, kurs taip pat pergyvena panasy
— ne t3 pat] — uzburta rata.-

BaZnytinio meno istorijos tiesioginis uzdavinys — sekti,
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18aiskinti ir nustatyti baznytinio meno stiliy gimimo, augimo ir
nykimo priezastis, todél svarbu praeities baznytinio meno kiirinius
pazinti ne tik kaip uzbaigtus ir paliktus daiktus (bazZnytinius
pastatus, statulas ir paveikslus), bet kaip padarytus daiktus.
Istorijos rasytojui ir skaitytojui jdomu ir svarbu ne tiek patys
palikti meno kiiriniai, kiek gyvas vyksmas, kiiriny uzburtas.
Baznytinio meno istorija domisi ne tiek meno kariniy, kaip duo-
meny, efektu, kiek gvildena priezastis, pagimdZiusias tokj, o ne
kitokj meno kirinj, nurodo vienybe¢ tarp formos ir turinio, tuo
paciu jgalina atstatyti meno kiirinio atsiradimo eiga. Tuo biidu
igalina prieiti prie praeities meno palikimo ne tik kaip jo varto-
tojams, bet ir kaip savo meno gamintojams.

Jei visuotineé istorija vadinama ,magistra vitae“, tai bazny-
tinio meno istorija taip pat gali buiti mokytoja norintiems toliau
savo baznytini mena kurti. Tas, kad praeitis gali btiti miisy mo-
kytoja, yra svarbiausia, kodél mes turime baznytinio meno istorija
pazinti.

Nors mena kuria ir jo stiliy diktuoja savo laiko gyvenimo
salygos ir reikalavimai, tatiau tas nejvyksta be praeities didelés
itakos.

Todél ir mums, norint tureti savo tinkama baZnytini mena,
ne tik pravartu, bet buitina pazinti baznytinio meno praeit;.

Iki 3iol miisy baznytinis menas buvo gabenamas i$ svetur, o
jel ir vietoj gamintas, tai svetimy meistry, uZtat yra daugiau
tarptautinio, negu tautinio biido.

Turint galvoj, kad Lietuvoj baZnycia yra vienatiné vieta,
kur menas prieinamas plaiai visuomenei, visiems visuomenes
sluoksniams, todél baznytinis menas misy baznyciose turi
atlikti ne tik savo tiesioginj religini paskyrima, bet turi ir gali
daug prisidéti miisy tautinei ir estetinei (grozinei) kultiirai kelti.
Tad mes ir turime i baZnytinio meno reikalus daug riméiau zZid-
reti, kaip kad lig Siol buvo Zitirima.
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IIl Senojo pasaulio religinis menas

1. Egiptas

Egiptas, seniausias kulttiros Zidinys, uZima Siaures ryty Afri-
kos kampelj paliai Nylo upe. I$ dviejy pusiy apsuptas smiltynais,
i§ Siaurés VidurZemio jura ir i§ vakary Raudonaja jiira.

Egipto religija mokeé, kad Zmogaus amZinas gyvenimas priz
klausys nuo asmens tapatybés ir jo kiino issilaikymo, tad svarbu
buvo Zmogaus kiino pavidala kuo geriausiai apsaugoti. Tam
reikalui kiinai buvo balzamuojami. Negana to, greta su balza-
muotu kiinu (mumija) i kapa dédavo ir statula, kad, kuriai nelai-
mei atsitikus su mumija, ta sielos dalele¢ (Ka), kuri visa laika
lig 1§ mirusiy prisikélimo pasilieka arti mumijos ir statulos,
laikui atéjus galéty jsikiinyti ir kiing 18 numirusiy prikelti.

Taigi Egipte kiekvienas, net ir vargdienis, turéjo teise biiti
atvaizduotas amzZinam gyvenimui pasiekti. Numirusiyjy atvaiz-
dai, Zinoma, turéjo biiti kuo tiksliausi, su didZiausiu panasumu.
PanaSumas ir gera charakteristika ¢ia buvo svarbiausi skulptoriaus
uzdaviniai. Todél Egipte, religijai reikalaujant, portreto menas
buvo labai istobulintas. Jy skulptoriai atvaizduodavo Zmogy
ne tik su didZiausiu panasumu, bet pazymédavo ir rasés charak-
teringus bruoZus ir sveikatinguma. Visa tai buvo isreiskiama vei-
de. Kitos kiino dalys — rankos, kojos ir visas liemuo — buvo da-
roma labai apibendrintai, be smulkmeny, taip kad Zmogaus figii-
ra atrodo lyg biity kokioj jmautej. Taip buvo daroma, viena, tam,
kad bty patvaresné ir galéty sulaukti i§ numirusiy prisikélimo
dienos, o antra, ir praktiniais sumetimais: statuly pareikalavimas
buvo labai didis, meistrai buvo uzversti darbais — amzinybé juk
visiems brangi—tad darbui suprastinti ir palengvinti buvo i&dirb-
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tas kunigy nustatytas kanonas (taisykles), kurj ir vartojo tuiks-
tandiais mety su tam tikromis atmainomis, bet per tris tiikstancius
mety neatsipalaidavo nuo frontalumo*) ir kity islygy, religijos
isakomy. Frontalumu buvo reiskiama Zmogaus verté. Sulanksty-
tose padétyse jei yra kokia statula, tai nebent tik labai Zemy
luomy Zmoniy; garbinga egiptieti taip vaizduoti visai neleistina
buvo. Medziaga skulptiiroms buvo granito jvairios rusys, varis
ir medis. Medinés skulptiiros buvo aptraukiamos drobe ir uz-
gruntavus ja, nutepamos, kad atrodyty naturaliausiai. Akis jsta-
tydavo 1§ spalvoty akmenéliy. Tuo budu idgaudavo gyvo Zmo-
gaus jspudj.

Egiptietiy religija moké Ziureti j §j gyvenima, kaip j trumpa
keliong, o tikru gyvenimu laikyti pomirtinj gyvenima, todél jie
daugiau riipinosi kapais, kur reikeés ilgai laukti prisikélimo, negu

$io trumpo gyvenimo prieglaudomis — gyvenamais namais.
Pagal savo luomy teises ir iSteklius egiptieciai statési kapus
— ,,mastaba“.

Faraonai savo amzinybés reikalams galédavo sau pavelyti
daugiau, kaip pasistatyti viena mastaba. Jie sudedindavo kelias ir
daug ,,mastaby”, tuo budu susidaré pastatai vadinami pirami-
démis**).

Faraonui pradedant vieSpatauti, jo piramidé buvo pradeda-
ma statyti, o jam mirus, baigiama. Taigi, ju didumas priklausé nuo
faraono vieSpatavimo ilgumo ir, Zinoma, nuo to, kaip jtemptai
darbas varomas, kiek darbininky statoma.

Pazymeétina, kad piramidés buvo statomos tik senos vals:
tybes faraony, kai Egipto sostiné buvo Memfisas. Veéliau, nuo
12000 mety pries: Kristy, kada Egipto sostiné buvo Tebai, pira
midziy statymas buvo uZmestas, o faraony kapai buvo rengiami
kalnuose, olose.

Chefrenas (Cheopsas) statydings savo piramide 30 mety,
dalyvaujant po 100 000 Zmoniy kasdien, ir pasistatydines auks:
tlausig uz visy faraony piramide, kuri turi 137 m. aukscio ir

*) Frontalumu vadiname tokj Zmogaus vaizdavima, kad stuburkaulis
palieka statmenikas, ir nudirbamas stropiai tik priesakis, o uzpakalin¢ dalis
palickama labai aplama su tuo i3skaiiavimu, kad ji bus matoma tik i3
priesakio.

##) Eg. kalba pirmis — prisikélimas.
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kiekvienas Sonas — 248 metry, labai bloga atminima yra palikes
Egipte.

Nemaziau milziniSkus pastatus egiptieciai staté ir dievy gar-
bei. Nekalbedami apie Egipto Sventovés ilga raida, priminsime
Cia tik, kaip Egipto Sventoveé atrodé visai iSsivysdius.

I Sventove vede ilga aléja, akmenimis i8grista, i$ Sony apsta-
tyta milziniskais sfinksais®).

Aléja baigiasi dviem obeliskais**). Vartus sudaro pilonas
t. y. du auksti bokstai, virSuj sujungti skersiniu. léjes pro var-
tus, atsirandi dideliame kieme, apriestame kolony eilémis. I3
kiemo iéjimas i Sventove vél papuostas pilonu. Pirmaja Sventoves
dalj sudaro didziulé salé, labai silpnai apSviesta maZais langeliais
palubéje. Jos lubos palaikomos kolony eilémis. I$ ¢ia jau jeina-
ma i $vendiausia Sventovés vieta — tamsia, Zema, be kolony. Si
sventyjy Sventoji daznai budavo sudalinta j kelias maZas patal-
pas, stabams, $venty gyvuliy mumijoms. Zidir. pav. Nr. 2.

Pagrindine Egipto idéja — amzinybé. Ji vieSpatavo visuose
Egipto meno reiskiniuose, ji padéjo antspauda ant viso Egiptie-
¢iy meno ir pridave jam religingumo budo.

Egipte, kaip ir visuose krastuose ir visais laikais, kada visuo-
meninis gyvenimas stipriai organizuotas, sukaltas, sukoncentruo:-
tas, turjs bendra tiksla, menai taip pat buvo sucentrinti apie archi-
tektiira ir jos tarnyboj. Tapyba ir bareljefas***) buvo papildo-
mieji architektiira menai ir buvo tarnybinéje roléje.

Egiptie¢iy menas visai neatskiriamas nuo jy religijos ir pui-
kiausiai atlikes religinius uzdavinius, buvo uzdarytas savy, kitur
ir kitose gyvenimo salygose nepritaikomas, tad jo itaka kaimyny
krasty ir kity laiky menui buvo palyginamai nedidelé ir nestipri.
Kriks¢ioniy menui Egipto itaka iSpradziy buvo gana Zymi, nes
Egipte pirmaisiais amziais jau buvo jsisteigusiy kriks¢ioniy bend-
ruomeniy, tuo paciu buvo daug ir pastaty Egipto stiliaus. Ir
vienuolynai pirmiausia Egipte buvo atsirade.

*) Sfinksas — egiptie¢iu fantazijos padaras — figiira, vaizduojanti Zmo-
gaus galva, o liemenj gyvulio.

#*) Obeliskas — akmeninis keturkampis stulpas, i§ vieno akmens iSkal-
tas, su piramidine virsiine, kuri bidavo paauksuota. Auk3¢io biidavo jvai-
raus. Pasitaiko auks&io lig 35 metry.

#% %) Plok§¢ia, mazai iskilusi nuo dugno ‘skulptiira.
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Pav. 2. Egipto Sventove

2. Chaldéja ir Asirija

Siy krasty religinis.menas, kiles i$ panasiy j Egipto visuome:
ninio gyvenimo salygy, turi daug stilistiniy panaSumy su pasta-
ruoju, bet dél minétyjy visuomeninio gyvenimo, rases, ypac reli-
gijy ir pasaulézvalgy skirtumy, $iy krasty religinis menas savotis-
kas ir tures jtakos bendrai kriks¢ioniskajam ir Romos kataliky
baznytiniam menui.

Senovés semitisky ryty pasaulézvalga nesiskyré nuo religi-
jos, visi gyvenimo rei$kiniai buvo persiéme religija, kuri ir tvarke
juos visus, ne tiek riipindamasi kitu gyvenimu ir amzinybe,
kiek $io gyvenimo laimingumu. Tuomi ypaé skyresi nuo Egip-
tieciy pasaulézvalgos.

Religiskai zitirint | pasaulj, Zmogaus galiai nebuvo vietos ir
visai nebuvo pripaZjstamas Zmogui kiirybos veiksmas. Kurti,
reiskia padaryti ka nors i$ nieko, yra tik Dievybeés galioj, o Zmo-
gaus pastangos Sia linkme yra tik tus¢ias pasikésinimas.

Bazny¢ios meno istorija, 2 15



Is tokios pasaulézvalgos iSplauke semitisky tauty savotis-
kas santykis su menu. Biitent: semitai, nepripazindami zZmogui
galios kurti, jauté ypatinga meile medZiagai, i3 kurios menas
buvo daromas. Jie labai jauté ir vertino medziagos kokybe ir
svarbu jiems buvo ne tai, kaip kas padaryta, bet i§ ko padaryta.
Kitaip ir buti negaléjo, nes kiirybos veiksmas, kuriuo galima
bet kokiai medziagai priduoti vertés, jdvasinant j3, Zmogui nej-
manomas, tad, zinoma, jo darbas tiek téra vertas, kiek medziaga
verta. Zmogaus darbas medziagos vertés negali padidinti.

Pav. 3. Zydy 3ventové (rekonstrukcija)

Tokios paziiiros | kiiryba ir i medziaga davé proga isivyrauti
prabangai, kuri greit nusvéré meniskuma, o puo$numas — staty-
biskuma (tektonika). Prabanga ir jos draugas lepumas prive-
dé prie prazities ,,didele paleistuve” — Babilonija. Kaip seno=
vés semitai mégo medzZiagos grazuma ir jvairumga, rodo ne tik jy
pastaty liekanos, bet ir uzraSai ant sieny.

Toks pat Biblijoj yra Saliamono $ventovés apraSymas. Tenai
smulkiai aprasyta, kiek kedry, kiek visokiy kitokiy medziy
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i§ kur buvo suvezta, kiek jvairiy medZiagy suvartota tai puikiai
Sventovei, bet né Zodelio néra pasakyta, kaip ji atrode. Tik i§
velyvesniy apradymy ir i§ rekonstrukcijy spéeliojama, kad Salia-
mono bazny¢ia buvo tokios iSvaizdos, kaip ¢ia paduodame (Ziiir.
vaizd. 3).

Dél to, kad Tigro ir Eufrato sléniuose nebuvo granito,
Babilonieciai turéjo medZiaga statybai patys gamintis. Plytos,
saules dziovintos arba ir degintos, Zinoma, negali lygintis stipru-
mu su granitu, tad plyty pastatams sustiprinti ir padailinti var:
tojo glazuruotas plytas, daugiausia Zalsvos-melsvos spalvos, pa-
puostas gyvuliy ir Zmoniy figliromis, taip pat — spalvotais
rastais (ornamentais), tuo biidu pridave savo pastatams nepa-
prasto puoSnumo ir prabangumo.

Kiek babiloniec¢iai buvo ga-
biis puoséjai - dekoratoriai, tiek
nestipriis  statytojai.  Babelio
bokstas, apie kurj skaitoma Bib-
lijoj, kuriuo noréjo visa pasauli
nustebinti, bestatant sugriuvo ir
kity pastaty beveik nieko ne:
bera like. Apie jy statybos stiliy
mes zinome i§ Biblijos aprasy-
my ir Herodoto rasty. I$ Siy
Saltiniy Zinoma, kad jy Svento:
vés buvo statomos pavidalu
auksty boksty, sudaryty 15 7 te-
rasy ir sujungty laiptais (Ziur.
pav. 4), arba jvijy laipty i3-
vaizdos. VirSuje buvo pati Sven- ‘ Al o
tove, kur Dievybei aukas degin- Pav. 4. Chaldéjos 3ventové
davo. Tokie bokstai naudingi ir (rekonstrukcija)
astrologijos reikalams: i ten patogu buvo stebéti dangy j visas
puses ir i§ kokio nori aukstumo.

Chaldéjieciai, nors nepasizyméjo dideliais gabumais statyboj,
taCiau negalima nutyléti jy vieno svarbaus isradimo, kuriuo visas
civilizuotas pasaulis naudojasi. Tas jy iSradimas — skliautas.
Vietoj plokséiy luby, skliautinis pastaty perdengimas yra vienas
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i§ svarbiausiy statybos prady, kuris jeina beveik i visus lig Siol
buvusius kriks¢ioniskus stilius.

Skliautas nebuvo Zinomas nei egiptieCiams nei graikams.
Jis pirma syki Babilonijoj sutinkamas. Etruskai ji atnese i Ita-
lija. Nuo etrusky i3moko jj statyti roménai, nuo kuriy iSmoko
visa Europa ir Kataliky Bazny¢ia paveldéjo.

Babilonie¢iy*) religija, dievinanti ypa¢ planetas, nebuvo palan-
ki plastinio meno=skulptiiros kiirybai. Tos dievybés nebuvo vaiz-
duojamos Zmogaus pavidalais. Saulés dievybe (Saimas) buvo tik
simboliskai vaizduojama.

Kai dél Babilonijos numireéliy garbinimo, maza kas tera Zino=
ma. Tas tik tikrai yra Zinoma, kad, pagal jy tikéjima, numireliy
likimas nepriklausé nuo jy kiiny, nei nuo jy atvaizdy uzsilikimo,
todél kiinai buvo uzkasami j Zemg, o atvaizdy nebuvo reikalo ga-
minti. Taigi religijos reikalams plastinio meno nebuvo reika-
laujama. Cia $i meno riiSis buvo ne dievy, bet karaliy tar-
nyboj: vaizdavo jy medziokles, karo Zygius, belaisviy kankini-
mus ir kitus panaSius jy malonumus.

Nors ne tiek religinio, kiek filosofinio pobuidzio, bet labai
reikSmingi ir originaliis Babilonie¢iy fantazijos padarai yra
sparnuoti kolosai (kerubim) su Zmogaus galva, jaudio kiinu.

Sios sparnuotos figiiros pas graikus jgijo kitos prasmeés ir kita
sparnuoty vaikudiy, amoriuky-i§vaizda, o kriks¢ioniskame pa-
sauly tos sparnuotos biitybés igavo dar kitokia reikdme ir iSvaiz-
da. Cia jy pavidalu vaizduojamos dvasioszangelai. Taigi ir ¢ia
mes esame skolingi babilonie¢iams. Bendrai reikia pasakyti,
kad vaizdas arba ornamentas (rastas), syki atsiradgs, nenyksta,
bet keliauja i§ amziy i amzius, i§ krasty i kraStus, jgydamas
nauja turinj ir prasme, ir daugiaurmaziau keisdamasis.

Kaip vaizdai patvaris, jtikinanéiai rodo ,,Geras piemuo‘. Pir-
ma syki gera piemenj sutinkame pas chetitus**), vel ta patj vaiz-
da randame pas graikus. Pagaliau, pirmyjy kriksCioniy Siam

*) Asiriediai religijoj ir mene buvo Babilionie€iy mokiniai, tad apie
juos atskirai $ioj trumpoj meno apzvalgoj netenka kalbéti.

##) Semity padermés tauta gyvenusi MaZ. Azijoj. Ju istorija mazai
Yinoma. Jie pasirodé Maz. Azijoj apie 1800 m. prie§ Kristy. 14 ir 13 amz.
buvo jkiire stipria valstybe su sostine Chatti, paliai Galiso upg¢ (dabar
Kizil-Irmak). ’
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vaizdui buvo pritaikyti V. Kristaus zodziai, kur Jis lygina save
su geru piemeniu, ieSkandiu vienos prazuvusios avelés. Tuo
bidu pirmaisiais krik$¢ionybés amzZiais sename pasauly gero pie-
mens vaizdas pasidare V. Kristaus simboliu.

Baigiant apie babiloniecius, reikia pazyméti, kad ju menas
turéjo labai didele, daug didesn¢ uz Egipto menga, istoring
reikme: jy meno buvo paveikti visy Maz. Azijoj gyvenanéiy
tauty—chetity, finikiediy, persy, izraelity ir kity tauteliy—menai.
Ju meno jtaka pasieké ir graiky pasauli — Egeéjinés jiiros salas.
Tai matyti i§ likudiy Egéjinés kulttiros, kuri gyvavo nuo 3000
—1100 mety pries Kristui gimsiant, kuri yra graziai apdainuota
Homero poemose.

3. Zydy relig. menas

Kalbant apie semity krastus, negalima aplenkti semity Ziedo
— 1izraelity, kuriy paziiiros ir santykis su vaizdiniu menu turés
lemiancios jtakos pirmyjy krik3¢ioniy menui.

Norint suprasti Zydy santykj su vaizdiniu ir plastiniu menu,
priminkime, kaip kiti semitai, chaldéjieciai, asirieéiai, zitiréjo | me-
na. Anks¢iau matéme, kad semitai architektiiroj dideliais gabu-
mais nepasizymeéjo, jy plastinis ir vaizdinis menas buvo tik puo-
Sybinio biido, medZiagos kokybé uzstojo formos kokybe, todél
vietoj idvasinimo ir meniskumo pas juos isivyravo prabanga. I$
¢ia suprantama, kodél Zydai negaléjo mégti vaizdinio meno. Me-
dziagos jdvasinimas su formos pagalba, kokj matome bizantinéj
ikonoj arba Fra Angelico paveikluose, biity buves galimas su-
derinti su jy religiniu jausmu, bet pas juos, kaip ir pas kitus semi=
tus, kaip matéme, tas idvasinimas buvo nejmanomas, mene me:-
dziaga vyravo, slégé, o véliau ji visai uistojo forma. Vaizdinis
menas reiské jausming puse, greitus, grieztus judesius, nutuku-
sius kiinus, jnirSusius Zvéris, o religijos srity vaizdavo Zemiskas
vaisingumo ir dauginimosi bjaurias dievybes. Toks menas su
izraelity religiniu jausmu ir jy ypatinga misija — skleisti vieno
Dievo idéja — buvo ne tik nesuderinamas, bet ir pavojingas. Ap-
supti stabmeldZiy kaimyny, ir patys buvo linke i stabmeldyste.
Neveltui izraelity vadai ir pranasai draudé jiems vaizduoti Die-
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vybe. Prana3ai labai piktai satyriSkai pajuokia statuly dirbima
ir garbinima. Net varinis zaltys, Mozés leistas, kaip stebuklo
atsiminimas, paskum dievoto karaliaus Ezekijo buvo sunaikin-
tas. Nors bendrai izraelitams religinis vaizdinis menas buvo
uzdraustas, bet vieng randame i$imtj, kur pats Dievas jsake
(Exod. 25, 18—22) pastatyti aukso cherubinus su iSpléstais spar-
nais (chaldéjieciy budo) ant Sandoros Skrynios stogo. Tas pats
buvo padaryta ir Saliamono baZny¢ioj drauge su iSpjaustytais
paveikslais duryse ir sienose®). Tai tik tiek apie Zydy vaizdinj
ir plastini mena téra Ziniy. Galima sakyti, kad Zydy religija
— Senasis [statymas — vaizdinio meno ne tik nereikalavo, bet
dar ir draudé ji. Todél jie religinio, ir bendrai vaizdinio, meno
neturejo.

Net ir statybos menas jiems buvo svetimas ir i§ savo tarpo
statytojy neturéjo. Kiek Zinoma i§ Biblijos, garsia Saliamono
baznycia staté ne patys zydai, bet asirieciai, finikieCiai ir kiti
svetimtauciai. j

Senojo Istatymo nepalankiumas vaizdiniam ir plastiniam
menui duos mums rakta iSaiskinti, kodeél pirmieji, ypa¢ i§ Zydy
kilg, kriks¢ionys buvo tokie atsargiis vaizdinio meno, ypac skulp-
tiiros, vartojime ir, galima sakyti, venge jos.

4. Egéjinis laikotarpis

Pradedant nuo 1870 m., déka Slimano, A. Evanso, Cunto
ir kity tyrinéjimams, atliktiems kasinéjant Trojoj, Krite, Mike-
nuose ir kitur, buvo Siek tiek nuSviestas laikotarpis nuo 3000—
1100 m. (pr. Kristy) ir padalintas i tris periodus: ankstyviausig—
Egéjini, vidurini — Minoso ir paskutini — Mikény. ISkasenos
meteé Siek tiek spinduliy ir i to laikotarpio religija, drauge ir reli-
ginj mena.

I$ ankstyvy laiky — 2500 m. pries Kristy kapuose rasta
nuogos dievaités mazy statuly. Manoma, tai biisianti pavaiz-
duota ,,Zemés motina“, kuri buvo palanki numiréliams. Trojoj
buvo rasta pelédos pavidalo dievybiy — ,,glauképis*, Mikénuose
— su telycios galva dievybiy — boopis. — IS to matyti, kad ¢ia

*) 3 K. 6, 23—-32.
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irgi biita, kaip ir Egipte, dievybiy su gyvuliy galvomis ir, bendrai,
biita gyvuliy garbinimo.
Mums ¢ia jdomu Zinoti, kad minimame laikotarpy jau biita
dievybiy ,,anikonisky” — t. y. be Zmogaus ir be gyvuliy pavidaly.
Egéjinés juros salose, kaip ir Finikijoj, gausingai randama
Sventy stulpy ir medziy, nelyginant musy kryziy, kuriems anie
stulpai yra lyg tolimi prabodiai.

Knosoj (Krito saloje), karaliaus Minoso ne:
paprasto didumo riime rasta neskiriami niekam
palaikyti Sventi stulpai, iSpuosti dvilypiais kir-
viais. Toks kirvis jyu kalba vadinasi ,labrys*
(zitur. vaizd. 5).

Vaizd. 5

Sitokiy zenkly sutinkame ir daugely to riimo kambariy, tad
ir visas riimas buvo pramintas labirintu. Manoma, kad $io Zenklo
vardas ir iSvaizda buve perdirbta j ,labarum‘ arba kryziska

Standarta (ienqu)l I-I--l S*) , kurj Konstantinas Did. 312 m. dave

savo kariuomenei.

Knoso rtimo koply¢ioj buvo rastas marmurinis kryzius su
lygiais Sonais. Tas kryzius dar pries 1500 m. pries. Kr. g. turéjo
religinés reikSmes.

Be to, Trojoj ant religinio kulto daikty sutinkame zenkla, 18

sanskrito kalbos praminta svastika: i_.l._I Veliau apie 800 metus

pries Kristui gimsiant 3is Zenklas vél atsiranda graikuose ant
moliniy i8dirbiniy ir pinigy; dar véliau ji randame Rymo kriks-
¢ioniy katakombose. Pladiai jis buvo vartojamas Indijoj ir, kiek
pakeistas, Kinuose. Visur jam buvo priskaitoma magiska galia.

Krito saloj kasinéjant rasta Sventy stulpy, ragais papuosty
altoriy, panasiy kaip Mozés I$éjimo Knygose minima, auky
lenteliy-,,voty™ i§ molio ir metaly, kaip kad ir miisy laikais kabi-
néjama ant stebuklingy paveiksly ireiksti dékingumui uz atgauta
sveikata.

Visa tai liudija, kaip kriks¢ioniskas pasaulis daug skolingas
senovei ir kaip krik3¢ioniy vartojami simboliai ir emblemos
turéjo ir turi gilia prasme.

*) Pagal padavima, Konstantinas prie§ viena mii$i mates danguj 3i
Zenkla, reiskianti In hoc signo, vadinas, $iuo Zenklu nugalési.
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Egeéjinis periodas sudaro antra kultiiros banga, kurioj daug
bendra su pirmaja banga — Ryty kultira, bet daug jau turi ir
skirtumy.

Pazymétina, kad, juo senesni $io laikotarpio paminklai, juo
jie giminingesni ir priklausomesni nuo Ryty kultiiry; juo jie
velyvesni, juo jie yra savarankiskesni ir turi daugiau savy bruo-
%y ir asmens prady. Sis kultiiros periodas, pergyvengs visus vysty=
mosi laipsnius, ryskiai i8kelgs savo idéja, taip pat parode ir savo
trikumus, pergyveno krizg¢ ir zlugo.

Nors zlugimas jvyko smurto keliu: uzplido apie 1100 m.
pr. Kr. i3 Siaurés maziau kultiiringos padermés — dorénai, bet,
kaip liudija Mikény meno likudiai, $i kultira ir savaime jau
buvo pradéjusi smukti. Taigi dorény uzpludimas tik pagreitino
naturaling eiga.

Egéjinés kultiiros atstovai, susidiir¢ su puslaukiniais dore-
nais, vieni zuvo kovose, kiti pabégo ; Maz. Azija.

Doreénai, nugaléje pirmykséius gyventojus, apsigyvene dabar-
tinéje Graikijoj ir pamazéle apgyvene salas Egejine) jiiroj, pra-
déjo nauja gyvenima, taikydamiesi prie gyvenamos vietos.

5. Geraikija

Pazvelgus i Graikijos zemeélapj, matyti, kaip visas pu-
siausalis kalny suskirstytas i daug maZy, viena nuo kitos
atskiry, dauby, tarp kuriy susisiekimas nelengvas. Taigi ¢ia
nepatogu buvo kurti didelé valstybe, todél ¢ia visuomeninis
gyvenimas buvo organizuotas atskirais miestais — ,,polis**) (grai-
ky kalba reiskia miest3).

Graikuose visi pilieciai buvo politikai ir kareiviai. Jie, nutare
susirinkime ka nors pulti arba gintis, imdavo kardus, Salmus ir
eidavo j miisj. MiiSyje nesidairé atgal, kur &a begti, ir nesislapste
vieni uz kity, nes nuo kovos laimingo ar nelaimingo galo paréjo
jo miesto ir jo paties likimas. Kova laiméjus, grizo namo laisvas
ir pagerbtas, kova pralaiméjus, — nustojo laisvo pilie¢io teisiy
ir vergu tapo. Tad graiky valstybei-miestui svarbu buvo i3aukleti
jaunuomeng taip, kad i3 jos biity gery pilieciy-kareiviy.

*) I8 Sio Zodzio kilo ,politika“.
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Tas geresnis ir garbingesnis buvo pilietis, kuris buvo labiau
uzgridintas, mitresnis, stipresnis, sveikesnis, o tuo paciu ir gra-
zesnis. Graikuose grozis buvo susijes su sveikata, kiino i¥manks-
tinimu ir svarbus jy gyvenime. Todél graikuose grozis buvo
taip vertinamas, kad graziis Zmonés tiesiog buvo dievinami — dar
gyvi tebebiidami.

Tad ir savo dievybes graikai vaizdavo graZiausiy Zmoniy pa-
vidalais.

Graiky suZmonintos dievybés, reikalingos graZiausio Zmo-
gaus pavidalo, buvo stipri spyruoklé mena kurti ir siekti idealinio
grozio, kuris buvo ryskiausias dieviskumo pazymis. Neuzmirs-
tina, kad graiky dievy vaizdai nebuvo dievybiy simboliai, kaip
kad pas mus yra V. Dievo arba V. Kristaus paveikslai, bet pacios
statulos deél savo grazumo buvo dievinamos. I$ to galima spresti,
kokios jos turéjo buti grazios, kad i§ tikryjy galety zadinti die-
viska pagarba. Taigi graiky menas yra religinis ir Zymiausi meno
reiskiniai i$plaukeé i§ jy religijos reikalavimy. Kaip jy religijos
negalima jsivaizduoti be meno, taip ir jy meno be religijos.

A. Architektara. Graiky statybos pagrindiniai désniai i$si-
dirbo Sventoviy pastatuose. Todél, norint susipazinti su graiky
stiliais, uztenka jsizitiréti i ju Sventove.

Graiky didelis protingumo ir logikos pameégimas graZiai
pasireiskia visuose jy menuose, neisskiriant ir statybos. Cia visa
pagrjsta tiksliais iSmatavimais, apskaiéiavimais ir gelezine logika,
todel jy Sventoveé teikia ispuidi — kazko skaistaus, aiskaus, su-
prantamo, visai tobulo ir duoda visiska patenkinima. Pacia vieta,
kur Sventove turés stovéti, graikai idskiria pakeldami ja dviem
laiptais; tas pakilimas vadinasi ,stereobatas”. Tuo biidu pakeltoj
plokstumoj (stilobate) statoma pailgo, pusantro ketvirtainio
pavidalo patalpa, vadinama ,,naos"*), skiriama dievybei laikyti.
Tai yra esminé Sventovés dalis, anksciausiai atsiradusi. Toliau
tobulinant ir pleCiant Sventove, buvo pristatytas prieangis (pro-
naos), keturiy kolony palaikomas. Tokia Sventové vadinosi pro-
stiline. Zitr. pav. 5°. Véliau buvo pridétas toks pat prieangis
ir i§ antro galo, atsirado $ventové amfiprostiline. Didelése svar-
biausiose Sventovése kai kur buvo dar viena dalis — izdiné (opi-

#) 1§ &ia kilo baZny¢ios navos pavadinimas.
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Pav. 5*. Graiky Sventové

stodomos*). Ji buvo nuo $ventoves atskirta akla siena su jéjimu
i§ antrojo prieangio. Izdinéj buvo laikoma Sventovés indai, bran-
genybés ir miesto-valstybés izdas. Visai i$sivysciusi Sventove
buvo apstatyta ne tik i§ galy, bet ir i§ visy keturiy pusiy kolo-
nomis: tokia vadinasi peripteriné. Zitir. pav. 5°.

Graiky Sventové laikui bégant pletiasi ir tobuléja, bet tik
i§ oro, tuo tarpu kai viduj lieka be dideliy permainy. Ruimin-
gumu viduj jos nepasiZymeéjo, nes jos buvo skiriamos tik die-

TR

T o

® & & ©

Pav. 5°. Gr. §v. planas

vybei laikyti ir aukoms sudeti, o maldinin-
kai ¢ia nesirinkdavo.

Graiky kalbos ,stilos* — kolona jy
statyboj buvo svarbi sudétine dalis. Ji, tei-
singiau sakant, jos apatinis diametras, buvo
masteliu visam pastatui lig menkiausiy
smulkmeny. Todél pagal kolonos tris at-
mainas yra trys graiky stiliai: dorény, jo-
nény ir korintény.

Dorény stilius buvo vartojamas VI ir
V amz. prie§ Kr., jonény IV am. ir korin-
teny treciame ir veliau.

*) uzpakaliné dalis.
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Tuo budu, graiky Sventove sudaro darna, ramia jégy ko-
va, kuri veikia Zitirétoja, kaip muzikos melodija.

Kadangi graiky religija buvo visuomeninio pobudzio, ji
buvo stipri visuomeninj gyvenima cementuojanti jéga, tad ir
ju Sventove yra rySkus jy visuomeninio gyvenimo atspindis.

B. Skulptira. Dar stipresnis ry$ys matyti tarp graiky skulp-
turos ir jy religijos. Graiky dievybés buvo visai Zmogiskos,
turéjo Zmogaus iSvaizdg, jausmus, dargi ir Zmoniy silpnybes.
T'ad jos ir reikalingos buvo tobulo Zmogaus pavidalo. Neveltui
sakoma, kad graiky religija negaléjo apsieiti be skulptiiros, kaip
skulpttira be religijos. Graikuose skulptiira nuo religijos buvo
visai neatskiriama, nes religija buvo svarbiausia spiruokle skulp-
tarai kurti ir tobulinti. Tiesa, nuo VI amz. pries Kr. pabaigos
isigyvengs paprotys pagerbti Olimpiady nugalétojus statula, ne:
maza prisidéjo prie skulptiiros tobulinimo: &a skulptoriams
prisidéjo svarbus uzdavinys — ne tik pagaminti idealiai grazia
figtira, tipa, bet atvaizduoti ir asmeninius bruozus.

Graiky skulptiiros pirmgimiai — ksoanai*) labai primityviis,
primeng 1§ medZio droztas statuléles, buvo dievy vaizdai. Visa
VI amz. skulptiira buvo irgi religijos tarnyboj. Tik V amz. greta
su dievy vaizdais sutinkame ir atlety atvaizdus. Skulptoriai
vieni, kaip, pav., Fidias (V amz.), Praksitelis ir Skopas (IV amz.)
kuria graikams tobuliausias dievybes. Sakome ,dievybes”, ne
dievy atvaizdus, nes senovéje, pries Kr. gimima, dievybiy statulos
nebuvo vien tik dievy atvaizdai, bet jos pacios buvo dievybéemis
ir buvo garbinamos dieviska garbe ,latreia“.

Graiky jsitikinimu, grozis yra dievybes, idéjos paraiska; —
grazumas gimsta i$ santykiavimo ( »owova) su dieviskumu. Tad
suprantama, kad dievy vaizdai — dievybes turéjo biuti kuo gra-
%iausios, idealiskiausios. Sis jy religijos reikalavimas buvo stipri
spiruoklé meno kiirybai ir uzdéjo sunkius uzdavinius skulpto-
riams suvaizdinti dievybes, Homero poemose aprasytas.

Kadangi, kaip minéta, jy dievybés buvo apdovanotos Zmo-
gaus prigimtimi, jos galéjo buiti jkiinytos idealaus Zmogaus pavi-
daluose, tad graiky skulptoriams ir buvo svarbi ir sunki uzduo-
tis — kurti idealius Zmogaus vaizdus, kurie savo grazumu biity
dievybémis, nes grozis yra dieviSkumas.

*) Nuo ZodzZio kseo:droziu.
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Surasti idealiam Zmogaus vaizdui nebuvo pasitikima vien
matymu, Zmogaus kiinas buvo nuodugniai studijuojamas, tiks:
liausiai matuojamas, tuo biidu buvo surandama ir nustatoma,
kurie Zmogaus kiino daliy santykiai tiekia grozio jspudi, visiska
patenkinima ir dziaugsma.

Kadangi Zmoniy skonis arba estetinis sprendimas keicias,
visuomeninio gyvenimo salygoms keidiantis, ir kadangi grozio
jausmas perdém reikalauja naujienos, kitaip pranyksta grozio
jausmas, tad ir graiky grozio idealas perdem keitési.

V amz. graziausios Zmogaus kiino proporcijos buvo, jei galva
sudaré septinta kiino dalj, tad visi skulptoriai savo kiiriniuose
ir laikési Sitos taisykles.

Zymiausias V amz. dievy vaizduotojas buvo Fidias. Jis su-
kiiré svarbiausiy dievybiy: Dzeuso Olimpiecio ir Ateénos Farte-
néjos (Nekaltosios) vaizdus. Jie buvo padaryti i§ brangiy me-
dziagy*) — dramblio kaulo, aukso ir brangiy akmeny — milzi-
nisko dydzio — vir§ 10 metry.

Be Fidijo, V amz. buvo, Zinoma, daug kity garsiy skulptoriy,
kaip antai, Mironas, Pitagoras, Polikletas, pirmojo skulpttiros
kanono davéjas, bet jie daugiau buvo pagarséje ne dievy, tik
atlety vaizdais, tad apie juos ir ju darbus &a ir nekalbésime. Reikia
tik pazymeti, kad 3io laikotarpio skulptoriams daugiausia rapejo
Zmogaus kiinas ir jo graZumas, sutampantis su sveikata ir gerai
i3mankstintu ir uzgridytu kiinu. Sielos gyvenimas ir jo atspin:
dziai veiduose skulptoriams neriipéjo. Sio laiko ir dievy vaizdai
be jokios i3raiskos veide, visi jie ristas, Salti, abejingai Zitr] }
pasaulj, Sarvuoti nezmonisku ramumu.

Periklo laiko demokratiné respublika neilgai teiSsilaike.
Perikului mirus badu, i§ pradziy jsigali krastutine demokratija, o
netrukus paémeé virSy aristokratija.

Be to, V amz. dideliy filosofy, ypa¢ Sokrato, veikla nepa-
liko be paséky. Jo moraline filosofija, dedanti i pagrinda saves
pazinimg, tuo paciu saves kritikavima, graiky vidini gyvenima
paturtino, padaré Zymiai sudétingesnj ir pilnesnj, bet drauge
paséjo abejojimy sékla, kuri augdama sudrumsté graiky sielos

*) dél medziagos brangumo tos statulos visai iSnyko, net kopijy néra
uzsilike. Tik i§ atvaizdy ant pinigy galima isivaizduoti, kaip jos atrode.
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gyvenimo ramybe ir pakir-
to pasitikéjimo savimi. Po
to graiky sielose iSnyksta
dieviska ramybé, atsiranda
vidiniai konfliktai, daZnai
skaisty prota drumséia
aistros.

Visa tai atsispindi skulp-
turoj: dievy vaizdai jgyja
¢uinumo, grakstumo, vei-
duose atsiranda vidinio gy-
venimo atspindziai, zmo-
niSki jausmai, dargi ir ais-
tros.

Tokios graiky dievybeés
buvo IV amz. Skopaso ir
velyvesniame, elenistiniame
laikotarpyj. Ziiir. pav. 6.

Graiky skulptiira sudaro graziausius meno istorijos puslapius,
taciau Sio rasinio ribos leidzia apie ja priminti tik tiek, kiek ji
atsilieps, darys jtakos bainytinio meno kiirybai. Kiek Zinoma
15 rasty, graiky tapybiné vaizdyba buvusi nemenkesné uz skulp-
tiira, bet jos nieko nebéra like ir mazai teZinoma, kaip ji atrode.

Pav. 6. Hermeso galva. Praksitelio

6. Etruskai ir rymieéiai

Graiky meno padavimy skleidéjais kriks¢ioniskame pasauly
buvo rymieéiai. Jie i§ pradziy buvo skolingi meno srity etrus-
kams, kurie ilga laika buvo Rymo statytojai ir puoséjai, veliau —
graikams, kurie buvo rymiediy uzkariauti, o kultiiros ir meno
srity rymieius buvo visai paverge. Taigi rymieéiy mene visur
zymiis du pradai — etrusky ir graiky. IS etrusky paveldétas rea-
lizmas (tikroviskumas) atmieStas yra graiky idealistinio meno
padavimais. I3 $io junginio susidaré savotiskas rymieciy kla-
siSkas menas, kuris kriks¢ioniskame mene per 900 mety kelis
sykius atgims ir vél suspindeés.

Labai ryskus etrusky ir graiky meno pradai matyti rymie-
iy statyboj. Ju Sventoveés planas (Ziiir. pav. 7) skiriasi nuo grai-
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ky tuo, kad ¢ia yra trys navos — kaip
kad ir etrusky Sventovej; graiky Sven-
tové buvo 1§ vienos navos. Kolonos
savo stiebais — lygiai ne koneliruotais
— artimesnés etrusky kolonoms, jy
galvutes (kapiteliai) sudarytos i3 grai-
kisky prady.

Graikai skliautiniy perdengimy
nezinojo, jie vartojo tik balkinius.
Etruskai, atvyke 1§ Mazosios Azijos,
i3 ten parsineSe skliauta. Jie pirmieji
Europoj ir pradé¢jo skliauta vartoti.

Rymieéiy architektiiroj tuodu pra-

du — balkeé ir skliautas — daznai

Pav. 7. Etrusky 3ventovés sujungiami. Velyvesniy laiky rymie-

planas ¢iai, pamége prabanga, nepasitenkin-

davo kukliomis graiky meno formomis, jie jas darydavo puos:
nesnes, arba i$ graiky dviejy prady sudarydavo viena.

Graiky nuo rymieliy pastaty estetinis skirtumas yra tas,
kad graiky pastatai yra kuklas, ¢uiniis, grakstiis, o rymieciy —
puodniis, sunkiis, didingi. Cia vaizdZiai atsispindi graiky ir
rymieéiy kultiiry biidai, jy pamégimai ir dvasia.

Be paveldety i35 estrusky ir graiky statybos sistemy, ry-
miediai buvo susikiire sava — bazilika*). Del bazilikos
kilmés yra jvairiy speliojimy. Visai issivyscius plane turi ketur-
kampi dviem kolony eilémis padalinta i tris skyrius (navas).
Viena i§ ty navy — viduriné — yra aukstesne, dvi Soninés —
Zemesnes.

Si statybos sistema, rymieéiy israsta, veliau krik$¢ioniy pla-
¢iausiai buvo pritaikyta baznyéiy statybai. Ir musy laiky dau-
gumas baZny¢iy yra bazilikinio pobudzio. Taigi drasiai galima sa-
kyti, kad baznytinis menas, ypa¢ architektura, daug yra sko-
lingas zilai senovei, ypa¢ graikams ir rymieciams.

Mes ¢ia pakeliui uzkliudéme tik ty tauty menus, su kuriais
krik§¢ioniskas menas susijes ir daugeliu kuo skolingas.

#) Sis pavadinimas kiles i§ graiky Zodzio bazilikos (karaliskas). Sios
sistemos buvo statomi teismy riimai, kur skelbiami buvo sprendimai karaliaus
(bazileus) vardu.
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IV Senovés krik$éioniy menas

1. Katakumbinis laikotarpis

Jézui Kristui mirus ir 1§ numirusiy prisikélus, Jo mokslo is-
pazintojy skaiCius nuostabiai greit augo visuose Rymo impe:
rijos uzkampiuose ir patiame Ryme. Kaip liudija istorija, pir=
muosius tris amzius krik$¢ionys buvo laikomi neteisetos, zyduo-
janios sektos nariais ir, kaip tokie, 1§ pradziy vos buvo paken-
¢lami, o véliau imtasi juos Ziauriausiai persekioti ir kankinti.
Tas jy nuo Kristaus mokslo neatbaidé ir iSpaZintojy augimo
nesustabde, bet kriks¢ionys su Kristaus mokslo praktika turéjo
slapstytis nuo budrios Rymo imperijos valdininky akies.

Drauge su Kristaus mokslo plitimu ir krik$¢ionisky ben-
druomeniy (parapijy) organizavimu pradéjo kurtis ir menas, juy
religijos praktikai reikalingas.

Tolimose Rymo imperijos provincijose, kaip Palestina,
Sirija, Egiptas, krik$¢ionims buvo maziau pavojaus, nes Rymo
valdininkai ¢ia nebubvo tokie uolis, kaip patiam Ryme; tad
kriks¢ionys tenai nuo pat krik3cionybes pradzios pusiau viesai
galéjo iSpazinti Kristaus moksla ir turéjo vieSos maldos vietas
kur nors nuo3aliau, kalnuose. Tuose tolimuose uzkampiuose
pradéjo kurtis ir vienuolynai kalnuose, grotose.

Kai tolimose provincijose kriks¢ionys pusiau slaptai gyvavo
ir dauginos, ar¢iau Rymo ir pac¢iame Ryme jie turéjo visai slaps-
tytis, nes laikas nuo laiko kildavo Ziauris jy persekiojimai ir
kankinimai.

Nezitrint ty persekiojimy, kriks¢ioniy skaiéius, kaip mi-
neta, augo labai spardiai ir reikéjo kaip nors manytis, kad ga-
lima biity kur susispiesti, religines apeigas atlikti ir t. t.
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Tokiems susirinkimams sau=
gesnés vietos negaléjo biuti, kaip-
kapuose, Seimyniniai rusiai. Ka-
pai (locus religiosus) jstatymy
buvo laikomi nelie¢iami. Rymo
istatymai leido gyvuoti laiduo-
tuviy sajungoms (collegia fune:-
ratica), nezitrint, kokiy tikyby
jos biity. Jos turéjo teisg¢ susis
rinkti, kur jy nariai buvo palai-
doti; dargi leista buvo turéti alto-
rius atlikti savo religijos apei-
goms. Tomis tatai teisémis pasiz
naudojo ir pirmieji kriks¢ionys.
Jiems besirenkant kapy riisiuose,
atéjo gera mintis i ty rusiy pa-

Pav. 8. Popieziaus kripta kasti urvus, tuo bitidu pasidaryti
daugiau vietos savo susirinki-

mams. Taip beplediant urvus, ilgainiui pasidaré uzmiesciuose
dideli poZeminiai miestai su daugybe jvairaus plocio ir ilgio gat-
viy, gana auksty, kad galima buvo nesusilenkus vaikscioti.
Urvy susikirtimuose susidaré didesnés aiksteles, kartais samo-
ningai prapletiamos, kad daugiau Zmoniy tilpty. Cia buvo Sei
myniniai riisiai (cubicula), kriptos (cryptae) lyg koplytéeles, ir
,,capellae” arba ,,ecclesiae” — susirinkimy vietos. Ziiir pav. 8 ir 9.

Kasant poZeminius miestus, Zemes iSneSiodavo maiSeliuose
per kriks¢ioniy kapy riisius, arba per tam tikrus urvus, iSeinan:
&ius j krikscioniy sklypus, kur ir iSbarstydavo i$nesta Zeme.

Sie poZeminiai miestai buvo ne tik maldy ir susirinkimy
vietos, bet ¢ia kriks¢ionys laidodavo ir mirusius 1§ savo tarpo.
Urvy sienose buvo daromos niSos (jdubos), ten jstatomi karstai
su parasais, kas kada ¢&ia yra palaidotas. Nuo ty greta vienas kito
gulinéiy karsty Sie poZemiai buvo praminti katakumbomis (nuo
graiky ZodZio kata kumbein — greta guleti). Didziausios kata-
kombos buvo Kaliksto, paliai via Appia. Jos ilgio turéjo apie
5 kilometrus, vietomis buvo net dviejy auksty gilumo. Dabar
ty katakomby tik maza dalele — keli koridoriai — lankomi, visi
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kiti vietomis uZgriuve, ir lanky:
toju ten nebejleidZiama. Be Ka-
liksto katakumby, buvo ir daug
kity, visuose uzmies¢iuose — Do-
mitilés, Priscilés, Sv. Petro.

Tokiu katakumbiniu gyve-
nimu kriks¢ionys gyveno pirmuo-
sius tris amzius, ligi Milano
edikto (313 m.), kuriuo Konstan-
tinas Did. krik3¢ionybe pripazino
teiséta religija greta su rymiediy
stabmeldyste ir kitomis religijo-
mis, kuriy ¢&a 18 ryty daug buvo
paplite.

Siuo katakumbiniu laikotar: Pav. 9. Kaliksto katakumby
piu statybai, Zinoma, visai ne: planas
buvo progos kurtis ir todél nieko savo krik3¢ionys nesusikiire.
Atskiri statybos pradai, kaip kolonos, baliustrados, antkapiai
(sarkofagai), jei kur katakumbose pasitaiko, tai jie yra tiesiog
paimti 1§ esamy Rymo statyby.

Apvalios skulptiiros pirmieji krik3¢ionys apskritai venge.
Ji labai priminé rymiediy dievybiy statulas, kurias garbinti jie
atsisakeé, o tas atsisakymas daugeliui tekdavo krauju atpirkti.
Tad statuly katakumbose visai nerandama. Ir ploks¢ia skualp-
tira katakumbose — didelé retenybe.

Apskritai, pirmieji kriks¢ionys, ypa¢ kile iS5 pagoniy,
vaizdy ne tik nesibaidé, bet ir mégo juos, tai matyti i$ to, kad
katakumby sienos, ypa¢ koplycios, gausingai padengtos tapy:
bomis, freskomis®).

Tacdiau, reikia pasakyti, kad pirmieji krik3¢ionys, ypaé i
Zydy kile, menininko darba laiké pavojingu. Tam tikrais atvejais
1§ kriksc¢ioniy buvo reikalaujama atsizadéti dviejy profesijy:
aktoriaus ir vaizdininko.

Turinio bei siuzeto zvilgsniu katakumby tapyba galima su-

*) Freska (i§ italy kalbos ,3vieZia“) vadinas tokia tapyba, kuri atlie-

dideliu patvarumu, Svelnumu ir didingumu. Yra sieniniy tepiniy ir ne fres-
kiniy, vadinas, ne ant 3viezio tinko tepty.

Ol
Ol
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skirstyti j kelias riisis: 1) simbolius, reiskiancius kriks¢ioniskas
mintis, 2) alegorinius vaizdus, reiskiandius evangelijos palygi-
nimus (parabolas), 3) vaizdus, reiSkianéius istorinius arba
biblinius jvykius, 4) ISganytojo, Dievo Motinos ir Sventyjy
vaizdus. Pastarieji atsiranda Zymiai veliau.

Katakumbineje tapyboj simboliai ne visi kriks¢ioniy sugal-
voti, ju daugumas yra paimti i§ seno pasaulio su tam tikrais
prasmeés pakeitimais.

Pav. balandZio atvaizdas sename pasauly buvo vartojamas
kaip taikos Zenklas. Krik3¢ioniskame mene 3is simbolis reiske
Sventaja Dvasia. Prisiminkime Evangelijos pasakojima apie V.
Kristaus krik$ta, kada Sventoji Dvasia nusileido ant Kristaus
balandzio pavidale. Balandis su vynuogiy keke reiske krikscio-
niska siela, ragaujancia dangisky maloniy.

Kiek reéiau, bet pasitaiko senoj kriks¢ioniy tapyboj kita sim-
boline paukstée — feniksas.

Sename pasauly feniksas buvo amZinybes simbolis, kriks-
¢ionybéj — nemirtingumo, prisikélimo.

Povas buvo taip pat nemirtingumo simbolis, nes, senoves
jsitikinimu, jo kiinas negendas.

Gaidys — prisikelimo simbolis, nes jis giedodamas zadina
Zmones 15 miego.

Avinélis, senoveje daznai sutinkamas, buvo piemeny gyve:
nimo zenklas; krik3¢ionybéje daznai vartojamas simbolis, vaiz-
duojas V. Kristy. Nuo V amz. avinéliui buvo pridetas nimbas
(ratas aplink galva); tas jau visai nurodo to simbolio reikSme.

Trullos susirinkime (691—692) Avineélio Kristaus simbolis
buvo pakeistas, o jo vietoj imta vartoti IX, vaduojantis tuomi,
kad avinélis yra Senojo Istatymo simbolis ir kad Naujajame
Istatyme labiau tinka jo vietoj vartoti aiskius atpirkimo zenklus.

Tarp senyjy kriks¢ioniskyjy simboliy svarbia vieta uzeme
ir daznai buvo vartojami kryZius ir inkaras.

Kryzius senajame pasauly buvo mirties bausmes priemone.

Jie buvo vartojami jvairiis: -|— X Ant kokio kryziaus

V. Kristus buvo prikaltas, tikry Ziniy neéra. Tik tiek Zinoma,
kad, kai Pilotas isake padeéti parasa INRI (Iesus Nazarenus
Rex Iudaeorum — Jézus Nazarietis Zydy Karalius), Zydy kuni-
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gai buvo prase nedéti tokio paraso, nes Jezus nesas zydy karalius,
Jis tik save vadinas Zydy karaliumi. Bet Pilotas pasake: kas pa-
raSyta — paraSyta. IS to spéjama, kad V. Kristaus biita prikalto

prie kryziaus t. y. su lentele virSum kryZmo ir su pape:-

de, prie kurios buvo kojos prikaltos. Ta nuomone palaiké visas
kriks¢ionijos padavimas ir paskiau patvirtino to kryZiaus atra-
dimas (imperatoriaus Konstantino DidZiojo motinos 3v. Elenos).

Pirmieji kriks¢ionys ne tik nukryZiuoto Kristaus nevaiz-
davo, bet ir kryZiaus nevartojo. Kryzius stabmeldziy akyse buvo
bausmes Zenklas. To Zenklo vartojimas Zadino pasityciojimus
ir panieka: stabmeldziai krikscionis pravardziuodavo kryziaus
garbintojais, kaltino bedievybe ir t. t. Tyciojimasis ir persekio-
jimai verté kriks¢ionis slépti savo dogmas po simboliy prie-
danga. Cia padéjo jiems senas rymieéiy paprotys déti monos
gramas*) zieduose, antspaudose ir panasiuose daiktuose. Tas pa-
protys davé mintj krik3¢ionims sudaryti V. Kristaus monogra-
ma*) X, kuri reiskia Kristaus(Xptotec™) pirma raide ir taip pat
kryziy, ant kurio miré. Si monograma daZnai sutinkama III am3.
ant kapy, antspaudy, Ziedy ir t. t. Tre¢iame amziuj ji kiek su-

détingesné pasidaro, igyja vidury I, tada atrodé> < Netrukus

buvo dar labiau patobulinta, jgavo 3itokia iSvaizda:
kuri dar geriau primena V. Kristaus varda.

Veliau, Arijui***) pradejus skelbti moksla, kad V. Kristus
nesas Dievas, nesags vienos esmés su Dievu, o tik Zmogus ir t. t.-
kriks¢ionys, kaip protesta pries Arijaus moksla, prie esamosios
monogramos pridéjo « ir o ir sujunge jas. Tada (graiky abe-
celés pirmoji ir paskutinioji raidés) monograma pasidare Sitokia

ir reiskia, kad V. Kristus yra pradzia ir pabaiga.
Kas neturi pradzios nei pabaigos, bet pats yra pra-
A/N™ dza ir pabaiga, tas yra Dievas.

*)MIE-graikq kalbos ,,monos" ir ,gramma"“ — viena raidé.
*#*) Graiky kalboj reiskia Patepta.
#%#%) Arijus — Aleksandrijos kunigas 280—336 gyvengs.
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Visos monogramos, krik3¢ioniy vartojamos, aiskiai prime:
nan&ios V. Kristaus varda, maza teturéjo panasumo j krikscio-
niska kryziy. Tik labai gerai susipaZzing su kriks¢ioniskaja sim-
bolika galéjo matyti tose monogramose kryziy; visi kiti Zitirejo
1 jas, kaip i paprastus inicijalus®).

Pav. 10. Motina Svendiausia. ISganytojo $ventovéj Maskvoj.

Monogramy tolimesné raida buvo kryziai, betarpiski kry:
ziy vaizdai. Jy jau randama IV amzZiaus pabaigoj. Seniausi
kryziy vaizdai, be Liucinos katakumby, yra Zinomi Ravenos
baznytiose Nazarijaus ir Celso ir Sv. Pudencijos bazny¢ios mo=
zaikose**) Ryme. Ankstyvuose kryziy vaizduose dar néra nu-
kryziuoto ISganytojo. NukryZiuotasis atsiranda tik V amz.
pabaigoj.

*) Pirmutiné raide.
#*) Mozaika — paveikslai sudéstyti i$ spalvotq akmenuky. Zifir. pav. 10.
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Labai daznai pirmyjy kriks¢ioniy buvo vartojamas inkaras
— vilties simbolis. Zinant inkaro natiraline reikime laivams
jiiroje, nesunku suprasti ir jo simboliné reikdme. Sv. Povilas
laiske Zydams (VI, 18—19) lygina kriks¢ioniska viltj su tikru
ir stipriu inkaru.

Daznai pirmyjy krik3éioniy buvo vartojamas Zuvies simbolis,
taip pat reiskias V. Kristy, tiksliau sakant, visus Jo titulus:
Graiky kalba &#vs —Zuvis susidaro i§ pirmyjy raidziy sekanciy
Kristaus pavadinimy graiky kalba: Inedc Xpiotog Beod Yidc Swrip
— Jezus Kristus Dievo Stinus I$ganytojas. To pavadinimo pir-
mos raidés kaip tik ir sudaro zodj fPvs — Zuvis.

Sis sutapimas Zuvies pavadinimo su Kristaus titulais padaré
§1 simbolj populiary; bet yra ir gilesné jo reikSme. Pirmieji V.
Kristaus sekéjai buvo zvejai. ISganytojas véliau daznai apasta-
lus vadino Zmoniy Zvejais.

Kartais dangaus karalysté lyginama su tinklu pilnu jvairiy
zuvy (Mat. XIII, 47—48; IV, 19; Mork. I, 17).

Paveiksl. 11 graziai pavaizduoja pir-
myju kriks¢ioniy mintj, kad V. Kristus
yra Baznyc¢ios [steigéjas ir laikytojas.

Be to, zuvis turi dar ir eucharisting
reikSme. Liucinos katakumbose yra pa-
stargja prasme toks vaizdelis: plauko dvi
zuvys, o ant jy nugary du krepsiai pilni .
duonos. Zuvis — ixdve V. Kristus, duo- P o 11.- Zuvis
na — eucharistijos simbolis. bkantidlateg

Katakumbose randama ne tik simboliy, bet ir paveiksly
alegorinio biido, pasisavinty i§ seno pasaulio. Prie tokiy galima
priskaityti Orféjy su lyra rankose. Kaip graiky legendinis poetas
Orféjus savo lyra malSino laukinius Zveéris, taip I$ganytojas
savo dievisku Zodziu patraukia savip laukinius Zmones.

Nors lygiagretiskumas tarp Kristaus ir Orféjaus neéra tobulas,
bet juo krik3¢ionys naudojos kaip priemone pavaizduoti die-
visko mokslo aukstumui.

Tarp kity alegoriniy paveiksly primintinas Geras Piemuo.
Pats gero piemens vaizdas néra pirmyjy krikscioniy sukurtas,
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15vs jis randamas pas chetitus, graikus ir kitas
ﬁ' J tautas, kurios tam tikru laikotarpiu gyveno
piemeny gyvenimu.

Sis senojo pasaulio vaizdas labai tiko
vaizduoti ISganytojo santykiui su tikinéiai-
siais, juoba, kad Jis pats save vadina: AS
esu geras piemuo (Jon. X) ir kitur lygina

{ save su piemeniu, mylin¢iu savo aveles.
i{ﬂ: : Be simboliy, alegorijy, katakumbose
LI, randama paveiksly 1§ Senojo ir Naujojo
[statymo. Senojo Istatymo ,Nojus laive,

J / " ,PranaSas Jona" tai praryjamas, tai iSspjau-
j’/ /4! namas banginio. Jona simboliskai sugreti-
2 namas su ISganytoju, nuZengusiu ] pragara
"/L i ir vel i$ ten i3éjusiu.
Sv. Povilo bazilikos Taip pat neretai sutinkami Mozés, Da-

planas Ryme. Pav. 12. nieliaus litity duobeéje ir k. paveikslai.

I3 N. Istatymo pirmyjy krikscioniy me:
glamiausias vaizdas buvo ,Lozoriaus prikélimas®, , Triju Ka-
raliy garbinimas®, ,ISganytojas tarp iSmintingy ir kvaily mer-
giny“. Bendrai sakant, pirmieji kriks¢ionys ISganytojo gyve:
nimo maza tevaizdavo, o jei ir vaizdavo, tai tik dZiaugsmingus
Jo gyvenimo jvykius. Kancias daug veliau pradejo vaizduoti.

Isganytojas vaizduojamas pirmyjy kriks¢ioniy arba mazu
vaiku, arba jaunuoliu be barzdos ir be iisy, kitaip tariant, ne
istorinis, bet sutartinis, antikiniy vaizdy budo. Toks Isganytojo
tipas sutinkamas lig VI amz. Tik veliau pradeda rastis ISgany-
tojo senesnio su barzda ir su Gsais vaizdai.

" Dievo motinos vaizdas katakumbiniame periode vos pradeda
kurtis ir labai primena graiky moteriskas figiiras ,,orantomis"
pramintas (,,besimeldzian¢ios™).

Formos atzvilgiu pirmyjy kriks¢ioniy katakumbiné tapyba
nesiskiria nuo to laiko vyraujanéiy formy. Rymieciy mene jinai
yra jvairaus laipsnio realistiné ne be pastangy prie grakstumo. Cia
elenistinio laikotarpio padavimai tebéra gyvi, ir meno forma, tiesa
sakant, tobula. Veliau tie padavimai kriks¢ioniskame pasauly
pamazéle nyksta, ir vyksta formos grubéjimas.

Katakumbinis kriks¢ioniy gyvenimas baigesi 313 m. Mila-
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no ediktu, kuriuo krik$¢ionims buvo leista viesai savo tikyba i§-
pazinti. Nuo to laiko atsiranda palankios salygos, ir pradeda
krikscioniska statyba (architektiira) kurtis.

2. Ankstyvas kriks¢ioniskas laikotarpis

Isejus 1§ katakumby, pirmutinis kriks¢ioniy reikalas buvo
pasistatyti bazny¢iy. Statybos stiliai kuriasi labai i§ lengvo,
daug laiko reikalauja, tad ir kriks¢ionys baznyéiy pastatams
vakaruose, Ryme, pasisavino baziliking sistema, rymieéiy gerai
iStobulinta teismy rtimus ir kitus pastatus statant.

Ankstyviausios kriks¢ioniy bazny¢ios ir buvo bazilikinés.
Tuoj po Milano edikto Konstantinas Did. pastaté $v. Povi-
lo uz mury bazilika; ji ir dabar tebestovi, daug S){kiq re:
montuota, bendra i$vaizda nedaug pasikeitusi. Zitr. pav. 12
ir 13...). Tuo patiu pavyzdziu Konstantino buvo pastaty-

Pav. 13. Sv. Povilo uz miiry bazilika. Ryme
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ta ir 8v. Petro baZny-
¢ia, kuri veliau buvo su-
griauta ir jos vietoj pa-
statyta dabartiné. To tipo
ir panadiy pastaty daug
atsirado Ryme ir kituose
miestuose. Tai buvo pa-
statai 18 oro labai paprasti,
plikos sienos be jokiy
papuosaly su ryskiai pa=
brezta konstrukecija.

Ankstyva kriks¢ios
niska baznycia buvo su-
planuota Siuo budu. Ziir.
pav. 14.

Pries bainycia buvo
didelis kiemas su Suliniu,
kad, einant i baznyc¢ia,
buty galima nusimazgoti

rankas. Sis zydy paprotis pirmyjy kriks¢ioniy palaikomas. Da-
bar to $ulinio atminimu beliko Svestas vanduo prie dury.

15 kiemo jeinama buvo j priebainy¢j (narteksa), kur bu-
davo per pamaldas katechumenai ir vie$a atgaila atliekantieji.
Toliau eina pati bazny¢ia padalyta i tris navas. Vidurinéj navoj
buvo choras ir dvi katedros skaityti lekcijai ir evangelijai. To-
liau kiek iskelta presbiterija su altorium a) atstu nuo sienos,
kuri buvo islenkta pusraciu (absida), kur buvo vyskupo sostas.
Pregbiterijos Sonuose buvo ,,senatorium*, t. y. vieta garbingiems
vyrams, i kitos pusés — ,,matroneum’ — garbingoms moterims.

Toks i$planavimas netrukus pasirodé nepakankamas; pre-
sbiterija besanti per anks$ta. Jai praplesti buvo jstatytas tran-

" septas. Tuo biidu baZny¢ios planas igijo kryziska pavidala.

Varpines prie bazny¢iy atsirado daug veéliau, kai varpai buvo
pradeta vartoti. Ankstyvais krik3¢ioniskais laikais varpy nebuvo.
To laiko kriks¢ionys katakumby laikotarpio maldoms rinkda-
vosi, Zinoma, ne varpy Saukiami, bet 1§ anksto susitardavo, kada
susirinkti.

Pav. 14. Sv. Klemenso baz. Ryme
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Nuo 4 amz., kada krik3&ionims buvo leista vie$ai savo tike-
jima i$pazinti, pradéjo vartoti daugiau maziau nustatytus btidus
kviesti maldoms. Egipto ir Palestinos vienuolynuose vartodavo
tam reikalui trimitus, kitur — plaktuku dauzdavo i vienuoliy
duris.

Pirmuciausia varpai jéjo madon Vakaruose. 7 ir 8 amz. Pran-
ciizijoj, Vokietijoj, Italijoj, Ispanijoj varpai buvo paplite. Ret-
kar¢iais ir Bizantijos imperijoj varpai buvo vartojami, bet jprasta
¢ia Saukti tikinéiuosius maldai barskalais (simantron).

Graiky rasytojai, minédami, kaip biidavo Saukiami krikscio-
nys maldoms, kalba tik apie barskalus, o varpus laiko jprastais
biidais Vakary baznyc¢iose. Jie kartais net su panieka mini loty-
nieCiy vartojamus varpus.

Ieéjus paprociui varpais kviesti kriks¢ionis maldoms, atsira-
do reikalas prie bazny¢iy tam tikry priestaty, kur galima biity
pakabinti varpus.

Italijoj, kur kataliky bazny¢iy pastatuose vieSpatauja anks-
tyva bazilika, kur romaniskas ir gotiskas stilius nedaug tenu-
tolo nuo bazilikos ir neturi boksty, varpinés buvo statomos
atskirai, netoliese nuo bazny¢iy. Vakary Europoj — Pranciizijoj,
Vokietijoj ir kituose krastuose, kur bazilikos sistema buvo gero-
kai pakeista, kur ant isilginiy navy ir transepto susikirtimy
atsirado bokstai, ten nebuvo reikalo statyti atskiras varpines,
bokstuose buvo kabinami varpai.

Kriks¢ioniy baznyéiy statytoju deémesys buvo i§ pat pra-
dziy nukreiptas i vidy. Nesant kokiy nors Zymesniy skirtu-
my konstrukcijos Zvilgsniu tarp rymiediy baziliky ir krik3¢ioniy
bazny¢iy, pastarosios pradeda skirtis vidaus puodnumu ir tobu-
léjimu. Tai yra pagrindinis skirtumas tarp stabmeldziy $vento-
viy, kuriy visas graZumas buvo i§ lauko pusés, o viduj buvo
paliekamos paprastos, ir krik3¢ionisky bainy&iy su puosniu
vidum. Cia jau pradeda reikstis kriki¢ionybeés jtaka — kriks&io-
nybés, ugdancios vidinj, dvasinj zmogy. Si krik$¢ionybés dvasia
pasiZymi ir mene.

3. Bizantinis stilius

A. Architektira. Konstantinas Did. politiniais ir administra-
ciniais sumetimais Rymo imperijos sosting perkeélé (330 m.) i3

41



Rymo i Bizantija, paliai Bosfora. Sis mazas miestukas pramintas
Konstantinopoliu*) — isaugo i didelj, puoSny miesta ir pralenke
Ryma, kuris dabar, likes provincijos miestu, o, be to, dar uzpul-
dinéjamas germany tauty, sunyko ir visaip kaip atsiliko nuo
Konstantinopolio.

Cia tatai Konstantinopoly pradéjo kurtis ir naujas stilius —
vadinamas ,,bizantinis“, kuriame jvyksta miSinys Vakary t. y.
rymiediy statybos prady ir Rytuose i3sidirbusiy statybos sistemy,
kurios buvo centrinio tipo, t. y. plane turinéios apskritima, kva-

drata arba graikiska kryziy —1—ir skliautais perdengtos. Tokie

pastatai Rytuose nuo seny laiky vyravo, ir ¢ia Konstantinopoly
jie jgavo pirmenybe prie$ bazilika. Charakteringi bizantinio sti-
liaus bruozai Sie: planas, kaip minéta, centrinio tipo; uzbaigia
pastata bonia (kupolas) palaikomas keturiy masyviniy stulpy,
sujungty tarp saves virSuj arkomis (lankais).

Kolony kapiteliy (galvy) pagrindine forma — kubas su
nusklimptais pauzulniai apatiniais kampais. Si pagrindiné for-
ma veliau pasipuosia gausingai jvairiais skulptiiriniais rastais,
daugiausia paskolintais i§ graiky elinistinio meno, bet savotis:
kai perdirbtais — sukietintais, sugeometrintais, subarbarintais.

Bizantinio stiliaus pastatai 15 lauko atrodo sunkis, slégia,
bet viduj pasizymi neapsakomu puodnumu, rytie¢iy fantazijos
i8svajotu. Né vienos sienos pédo néra pliko palikto, visur Zeri
spalvos ir auksas.

Ypatingo dabumo bizantinéms baznyéioms priduoda
mozaikos, ¢ia gausingai vartojamos. Cia jos igavo didZiausio
tobulumo ir pergyveno bent kelis zydéjimo laikotarpius. Bi-
zantinio stiliaus pastaty Rytuose — Palestinoj, Sirijoj, Egipte
buvo daug ikurta, bet Zymiausi yra pafiam Konstantinopoly.
Sis stilius veliau sustingo nustatytuose Sablonuose. Rusijoj lig
pastaryjy laiky, kol baznytiné statyba buvo reikalinga, bizan-
tinis stilius buvo gajus ir toliau éjo raidos keliu.

Rymui sunykus, Bizantija (Konstantinopolis) ilgus amzius
buvo kultiiringojo pasaulio sostiné ir -diktavo madas ir skonj
visam kriksc¢ioniskam pasauliui. Tad ir bizantinis menas turejo
dideles jtakos Vakary menui. Tik kai galutinai persiskyre Kon:-

*) Konstantino miestu.
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stantinopolio ir Rymo Bazny¢ios, po schizmos sumazéjo bizan-
tinio stiliaus itaka Vakaruose, bet ne visai iSnyko.

Sios knygutés rémai neleidzia pladiai gvildenti Sio stiliaus
raidos; ¢ia primintinas tik jstabiausiasis to stiliaus paminklas —
Sventos Sofijos baznyéia. Sv. Sofijai pamatus padéjo Konstan-
tinas Didysis.

Paskum imp. Justinijonas pasiryzo pastatyti nauja Sventove,
kuri dailumu ir didingumu pranesty visas pasaulio $ventoves.

Ta Sventové buvo ir yra statybos meno stebuklas, pasi-
zymis didingumu ir pasakiSku puo3numu. Dabar ta bazny¢ia
paversta mahometony maldykla — mecete. Daug tapyby kriks-
Cionisko turinio uZtepta, i oro pristatyti minaretai, taip kad
Siandien i$ oro ir i§ vidaus dabartiné jos iSvaizda Zymiai skiriasi
nuo jos pirmykscios isvaizdos. Ziiir. pav. 15.

Pav. 15. Sv. Sofijos bazn. Konstantinopoly
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L Veliau, 9 amz., bi-
' zantinis  stilius  jgijo
tam tikry atmainy ir
tokia iSvaizda, kaip
kad turi Kauno Igu-
los bazny¢ia (soboras),
kuri yra geras suSablo-
neéjusio bizantinio sti-
liaus pavyzd. Z. p. 15°.

B. Vaizdyba. Ank-
styvo  kriks¢ionisko
laikotarpio  vaizdyba
palaipsniui turtéjo tu-
rinio  atzvilgiu: vaizs
davo kilny herois-
ka pasaulj, Sventuo-
_ sius, kankinius, tiky:

Pav. 15°. Igulos baz. Kaune bos tiesas ir buvo be-
ras¢iy biblija. Kiek ji
turtéjo turinio atzvilgiu, tiek menkeéjo jos iSorinis rubas—forma,
nes, viena, krik3¢ionims ji mazai teripejo, o, antra, senovinio mes
no padavimai vis silpnéjo ir nyko, kol pagaliau 9 amz. buvo visai
uzgese. Sis amzius galima palyginti su $iaurés naktimis, kada va-
karine zvaigzde — stabmeldiska mena — betarpiskai pradeda
uzstoti krikscioniskas menas.

Sio laikotarpio vaizdinio meno formos menkejimo priezas:
¢iy buvo daug: be senoviniy padavimy uZgesimo, ¢ia prisidéjo
visuomenés gyvenimo suiruté, kuri prasidéjo, zlugus Rymo
imperijai, kuri buvo stipri organizuojanti ir cementuojanti gyves-
nima jéga. Ne gana to, tam tikrame visuomeninio gyvenimo
raidos laipsny visur vienodai sutinkamas Zmogaus vaizdavimo
vengimas. Tai sutinkama bendruomenése, kurios verciasi zZem-
dirbyste, kuriy mastymo jégos daro pazanga. Tuo atveju regi-
mieji jsivaizdavimai ir fantazija Zymiai esti suvarzyti. Toki kul-
taros laipsnj tuo metu pergyveno kriks¢ioniski Europos krastai.

Nemaza sutrukdé vaizdinio meno raida ir ,ikonoklasty‘
(paveiksly draskytojy) sekta, kilusi 7 amziuje ir skelbusi, kad
ikony (paveiksly) garbinimas yra stabmeldyste.
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Del Sventy paveiksly (ikony) garbinimo iskile gincai
sukele aistras, kurios du Simtmeéiu drumsté ne tik BazZny¢ios,
bet ir politin] gyvenima visoj Bizantijos imperijoj. Daug $venty
paveiksly bazny¢iose buvo uztepty ir sunaikinty.

Po ilgy kovy pagaliau VII visuotiniame susirinkime buvo
ikonoklastai pasmerkti, atskirti nuo Bazny¢ios ir pamazele i3-
nyko. Bet juy atbalsiai ne sykj dar atsiliepe ir Vakaruose kitose
sektose, kaip albigensy, husity, valdensy, pagaliau jvairiy at-
mainy protestanty.

Tuo metu, kai paveikslai buvo persekiojami, vienuoliai
menininkai rado, kaip pareik$ti savo gabumus: émé daryti
miniattiras ir inicialus®).

Miniattros 1§ pradziy buvo tik pirmo knygos puslapio pa-
puosalai be jokio rysio su tekstu. Veéliau ima vaizduoti kuria
nors knygoj randama mintj. Tuo biidu miniatiiros davé pradzia
knygos iliustracijoms. Ankstyvais kriks¢ioniskais laikais ir
viduramziais miniatiiromis buvo puoSiamos psalmiy knyga,
Buities knyga ir kitos religinio turinio knygos.

C. Skulptara. Jei dél ikony garbinimo buvo tiek nesusipra-
timy ir ginly, tai skulptiira juoba buvo vengiama. Todél anks:
tyvy kriks¢ionybes laiky apvalios religinés skulptiiros visai néra
like. Tik plokscia skulptiira, rymieéiy papratimu, ir krik$¢ioniy
buvo puosSiami sarkofagai (grabai), taip pat bainy¢iy durys ir
smulkiis bazny¢iy inventoriaus dalykai (paramenta). Tokiy
plokséiy skulptiiry (bas-reljefy) galima matyti Milane Sv. Am:
brazo bazny¢ios duryse (i 5 amz.), kur pavaizduota daug Do-
vido gyvenimo jvykiy.

Ankstyvojo laikotarpio Zymiausi kriks¢ioniskojo meno cent-
rai buvo Konstantinopolis ir 1§ dalies Ravena, kurj laika buvusi
Bizantijos imperijos vakarinés dalies sostine. I$ Ravenos bizan-
tinio meno jtaka skleidési po Siaurés Italija ir toliau j Siaure
uz Alpiy po visus kriks¢ioniskosios Europos krastus, ir ilgai
buvo juntamos Europos krasty mene bizantinés tradicijos. Bi-
zantiné vaizdyba tiksliau bus apibtidinta kalbant apie viduramziy
vaizdyba ir jos paskyrima.

Su VIII amzZiumi baigiasi baZnytinio meno ankstyvasis
kriksc¢ioniskas laikotarpis ir prasideda viduramzinis laikotarpis
nuo IX ligi XV amz. pradzios.

%) Pirmutinés knygy arba skyriy raidés dailiai papuostos.
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V Viduramziai

1. Romaniskas stilius

A. Architektira. Siuo laikotarpiu Bizantijos imperijoj toliau
gyveno ir pergyveno 9 amziuj tam tikra atgimima, igijo naujy
bruozy bizantinis stilius, pagristas graiky meno padavimais, pasi-
Zymijs nezemiSku puoSnumu ir prabangingumu. Vakary Europoj,
kuri tuomet buvo jau apsikrik3tijusi, pradéjo kurtis savotiskas
menas ir jo stiliai, pagristi Rymo padavimais su priemaisa Euro-
pos tauty — franky, kelty, saksy ir daugelio kity — meno pra-
dy, todel labai skirtingi nuo bizantinio stiliaus.

Norint tinkamai suprasti $io laikotarpio meny buida, reikia
nors trumpai apsistoti ir pazvelgti i gyvenimo salygas, i dirva,
kuri viduramZio menus pagimdé.

Viduramziy visuomeninis gyvenimas buvo pagristas trimis
kertiniais akmenimis: Kataliky BaZny¢ios stipria ierarchija*), vals-
tybés feodaline santvarka ir miesty bendruomeniy stipréjimu.
Rymui zlugus, visuomeninio gyvenimo tvarkytoja ir kilniy pada-
vimy palaikytoja liko Bazny¢ia. Viduramziais BaZny¢ia ne tik
religijos srity ir religijos jausmuose vieSpatavo, bet taip pat
vadovavo ir mokslo ir pasauliediy kunigaiksciy politikos srityse,
lenkdama visa gyvenima prie savo uzbreito tikslo — Dievo
karalystes, kurios viduramziy kriks¢ioniska Zmonija nekantriai
lauke, kaip atsipalaidavimo nuo nelaimiy ir neteisybés, — kaip
laiko, kada Dievo valia vieSpataus Zeméje, kaip ir danguj.

Kiekvieno Zmogaus gyvenimo tikslas — priartinti Dievo
karalyste ir laimeti amZina gyvenima. Bet kaip pasiekti ta tiksla

*) Nuo gr. zod. ieros — arché¢, Sventa valdzia.
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zmogui, gimstan¢iam su Adomo nuodéme ir i3 prigimties linku-
siam i bloga? Cia ateina i pagalba Baznyéia, kuri yra Dievo
valios vykdytoja ir Jo maloniy dalintoja. Tad Zmonés turi biiti
jai visai paklusniis visuose sielos reikaluose, jie privalo iSsizadéti
i pikta palinkusios savo valios ir isdidaus savo proto. Savo
kiing marinti, kaip savo priesa, vedantj i pikta.

Tam atskiry Zmoniy tikslui siekti turéjo biiti pritaikinta ir
visuomeninio gyvenimo santvarka, t. y. ty paciy tiksly siekti ir
vadovautis BaZny¢ios mokslu. Aisku, kad Bazny¢ia turéjo di-
dziausia jtaka visame Europos tauty, valstybiy ir atskiry Zmo-
niy gyvenime.

Ankstyvajam viduramziuje Zemé buvo vienintelis gerovés
Saltinis, ir gyveno Zmonés natiiraliniu tikiu. Vadinas, Zemdirbys-
tés ir amaty reikalai buvo patenkinami savo priemonémis per
baudziauninkus, kuriy turéjo reikalinga skaiciy kaip dvarai, taip
ir vyskupai, abatai, vienuolynai. Taigi meistrai, atliecka meniskus
darbus baZnyé¢ioms, vienuolynams, buvo nariai tos bendruo-
menes, kurioj dirbo: daugiausia vienuoliy buvo architekty,
medzio droziky, akmens kaliky ir tapytojy. Si aplinkybé buvo
didzios svarbos: niekas nebuvo daroma taip sau, su neribotu
tikslu, arba, geriau pasakius, visai be tikslo, kaip kad dabar
daroma meno srity. Tenai visoks meno dalykas turéjo aisky,
1§ anksto numatyta paskyrima. Kaip Siandien, nors ir dideliame
tky, visa ko daroma yra tiek, kiek reikia ir taip, kaip reikia,
taip any laiky kunigaiks¢iy dvarai, vienuolynai, vyskupystes,
abatybés gyveno didziy tikiy biidu, kur visa, neskiriant ir me-
ninio darbo, kaip bazny¢iy statymas ir jy puosimas, buvo atlie-
kamas savo, — tos bendruomenés, — nariy ten ir taip, kaip reika-
lavo vieta ir kitos salygos. Suprantama, kad meno forma, ku-
riama su visai tiksliu paskyrimu, i§ pat pradziy igyja tam tikra
stiliy. Cia menas yra gera prasme pritaikomas savo paskyrimui,
iSvengia sustingusio ipro¢io, nuobodaus vienodumo, kurio sun-
kiai iSvengiama ir Zymiy profesionaliy menininky darbuose
vélyvesniais, ypa¢ miisy laikais.

Sitose tatai salygose kiirési ankstyvy viduramZiy menas
Baznyctios reikalams ir jos globoje. Pasibaigus pirmam 1000
mety, kriks¢ionybé buvo jau jsistiprinusi, tikinéiyjy skaiius
Vakary Europoj buvo labai gausingas, teko pagalvoti apie pa-
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tobulinima jprastos statybinés for-
mos, butent, bazilikos, kad ji bty
ruimingesne ir talpesné. Tam reika-
lui ankstyvos kriks¢ioniskos baziliki-
nio biido bazny¢ios planas buvo Zy-
miai pakeistas: transeptas padidintas
(zitr. pav. 16). Tuo biidu atsiran:
da plano kryZiskumas — lotynisko
kryziaus pavidalo — ir susidaro So-
ninés koply¢ios, Zymiai praplelian-
¢ios baznyéios ruima.

Baziliky medinés plokscios lubos
ir mediniai stogai buvo pavojingi
gaisro atzvilgiu ir nepatogiis patiems
perdengimams. Tad medinés lubos
buvo pakeistos akmeniniais skliau-
tais, sudetais 1§ mazy taSyty akmeny.
Z.psl. 49, pav. 12, 13. Ant dury ir lan-
gy skersinis horizontalinis virSaus su-
jungimas (architravas) buvo pakeistas

Pav. 16. Speiro arka. Z. psl. 49, pav. 3, 4, 5, 6. Taigi

katedros ‘planas naujai besikuriancio stiliaus svarbiau-
si pradai — arka ir skliautas. Sie du pradai, kaip ir bazilikinis
planas, paveldéti i§ rymieciy, todél Sis stilius ir pramintas buvo
,Romanisku“. Vadinas, jame yra daug Rymo statybos prady:
bazilikinis planas, visa sistema ir pusrafio pavidalo arka. Bet
jame yra daug ir svetimy Rymo statybai prady, biitent: Europos
tauty ornamento (puosybos) rasty. Sis pradas, laikui begant,
kaskart vis stipréja, o Rymo nyksta, ir pagaliau visai iSnyksta
gotiskame stiliuj.

fus ® T T oy WY RY

Romaniskasis stilius anksciausiai pasirodé Pranciizijoj. 1§ ¢ia
greit paplito po visus Europos krastus.

Nors 3$io stiliaus pagrindiniai pradai: bazilikinis planas,
skliautai ir arkos visuose Europos krastuose buvo vartojami, bet,
kiekviename kraste prisimaisius to krasto meno lytims, kurios ¢ia
ankséiau buvo jkurtos, romaniskasis stilius visuose krastuose
kurias labai savotiskai ir toks skirtingas, kad atrodo net visai
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Romaniskojo stiliaus pradai
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5. ankst. rom. langai,

8. ankst. rom. kapitelis, 1. vélyv. rom. kapitelis,
6. prazydusio rom. langai, 7. gotiko langai, 11, 9 a, b, c. rom. stil. papuosalai.



kitas stilius. Ir tame
paciame kraste stilius
neliecka ilgai be atmai-
ny.

Nesant ¢ia progos
siziureti i visy Euro-
pos krasSty romanisko
stiliaus jvairias atmai=
nas, ¢ia paduodama tik
pavyzdziai. Zitir. pav.
18,:19,:20, 21-

Romanisko stiliaus
kurimosi laikotarpyje
buvo pastatyta 1094 m.
Venecijoj Sv. Morkaus
bainy¢ia daugiau bi-
zantiné, negu roma-
niska. Ji atrodo i3 vi-
daus ir 18 oro lyg ryty
fantastiska pasaka, ze-
rinti auksu, mozaiko-

Pav. 18. Sv. Povilo kat. Issoire

mis ir tapyba.

Romaniskos bazny¢ios atrodo sunkios, kresnos, nors daz-
niausiai laiko aukstai iskeltus bokstus. Jy vaizdas teikia jspuidzio
ramios didenybés, pasitikin¢ios savo jéga. Sio stiliaus jkvepéja
ir ikiiréja — K. BazZny&ia i§ tikryjy buvo turtinga ir galinga,
visiskai pasitikinti savo galybe.

Romaniskas stilius jsikiires ir prazydes bazny&iy statyboj,
véliau buvo pritaikintas ir kitiems reikalams — piliy, gyvenamy
namy, vienuolyny statybai.

Lietuva tuomet — nuo 10 iki 12 a.—dar senus savo dievus
tebegarbindama, krik$¢ioniy bazny&iy nesistate, bet pilis, tur
biat, tuo stilium statesi.

B. Vaizdyba. Si vaizduojamojo meno riisis, déka savo prie-
moniy gausingumui ir lankstumui, labiau uz statyba tinka ir gali
ireiksti taip atskiro Zmogaus, taip dideliy bendruomeniy ir lai-
kotarpiy dvasios gyvenima ir nuotaikas.

Vaizdyba savo kiirybai imasi medziaga 1§ aplinkumos, ypa&
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1S gamtos, 1§ matomos
tikrenybés. Visai tik-
rai pavaizduoti gam-
ta néra jokiy priemo:
niy, néra pagaliau ir
reikalo, bet visai ap-
sieiti be gamtos seki-
mo vaizdyba taip pat
negali.

Taciau sekimas
sekimui nelygus; per
visa istorija vaizdyba
seké gamta, bet nie-
kur nerasime, kad tas

Pav. 19. Laacho katedra

Pav. 20. Pizos katedra su krikstykla

sekimas visai pasikartoty, sutapty. Pasitaiko tarp atskiry ir tolimy
laikotarpiy panaSumy gamtos sekimuose; tas pareina nuo ty

51



laikotarpiy visuomeninio
i gyvenimo panasumy, bes
visisky sutapimy, pasi-
kartojimy nerasime.
Kaip ir kiek vaizdi-
ninkas paseka gamta,
pareina nuo to, ka nori
jis idreiksti ir 1 ka jis
kreipiasi. Tai savo ruoz:
tu pareina nuo to, ko-
kios idéjos tuo ar kitu
laikotarpiu vieSpatauja,
kokia pasaulézvalga ir
pasauléjauta vyrauja.

Buvo laikotarpiai ir

dabar 1§ dalies tokj te-

Pav. 21. Veronos bazn. be.g}.":enam.e’ .kada Ba

skiri Zmones lipa ant pa-

pedziy, dedasi esa pasaulio aSimis, laikosi brangiomis vertybé-

mis, savo sajaudas, nuotaikas laiko brangenybémis ir nori jomis

pasidalinti su savo artimaisiais. Nelaimingi jautiasi, jei to negali
padaryti.

- Meng, kuriama savo jausmams, nuotaikoms, isptudziams
reik3ti, galima pavadinti bendrai emocionaliniu, o savo priemoné:
mis jis gali buti realistinis, impresionistinis, ekspresionistinis,
futuristinis ar dar koks kitas. Toks tapybos menas yra $iy laiky,

toks menas pradéjo kiirtis nuo Italy Renesanso (atgimimo), nuo
XV amz. pradzios.

Bet buvo epochos Zzmonijos gyvenime—kaip ankstyvas krik-
$¢ioniskas laikotarpis ir viduramziai—kada visy démesys buvo
nukreiptas ne j asmeninius jausmus ir nuotaikas, bet i atitrauktas
tiesas. Tai esti tada, kaip viduramziais, kai Zmonija stengiasi
18sidirbti sau pasaulézvalga, kada kuriasi bendros visiems pri-
valomos religijos. Viduramziais Europos Zmonijos gyvenime
buvo vadovaujanti religiné idéja — Dievo Karalyste.

Bet juk atitraukta mintis ir antpojutiné tiesa gali buiti prieiz
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nama tik maZam Zmoniy' skai¢iui, tik tiems, kurie apdovanoti
ypatingais gabumais ir tam ty¢ia iSmokslinti. Pladiai visuomenei
antpojutinés tiesos suprantamos tik tiek, kiek jos turi suvokia-
ma kevala. Taigi toms svarbioms tiesoms reikia surasti kevala,
sukurti jy simboli. Todél mastytojai ir turi ieSkotis menininky
pagalbos. Zinoma, menininkui statomos salygos, kad jo menas
veikty aukléjamai ir buity net prastiokams suprantamas, kad
1Sreiksty ir padaryty prieinamas placiai bendruomenei dogmas.
Tokiose salygose ir aplinkybese kuriasi simbolinis menas. Zitr.
pav:22.

Pav. 22. Romanisko stiliaus skulptiira

Svarbiausias simbolinio meno uzdavinys: kad :zidirétojas
jausty medZiaginiuose vaizduose nemedziagines tiesas. Tuo
tikslu turi surasti priemones, visai prieSingas jausmines tapybos
priemoneéms. Tikrenybes pavaizduoti ¢ia tiek tereikia, kad Ziii-
retojas iSsyk suprasty, ka turéjo menininkas galvoj.
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Pavyzdziui, reikia pavaizduoti Visagalj Dieva. Kitaip to pa-
daryti negalima, kaip pavartoti Zmogaus pavidala. Taigi vidur-
amziy simbolistas-vaizdininkas ir vaizduos Dieva Zmogaus pavi-
dale, puikiais riibais, su didingais judesiais, bet taip, kad Zitréto-
jas vis delto tuoj matyty ir Zinoty, kad tai néra, kaip visi, su
kiinu ir krauju Zmogus, bet Dievas.

Sv. Marijos, Dievo Gimdytojos, negalima kitaip pavaizduoti,
kaip moters pavidalu su vaikuéiu. Bet tai turi buti Motina ir
Vaikelis, o ne kokia nors Sypsanti, jauna su riebiu vaikuciu ran-
kose motina, kuri gal suZadinti maloniy ir graZiy jausmy, bet
visai neprimins tos dogmos, kuria ji turi simbolizuoti. Vadinas,
¢ia nesvarbu, kiek vaizdaszikona*) turi panasumo su matomais
erdvéje ir laike Zmonémis, bet kiek jis atitinka vaizduojama
tiesa, ikonos pirmavaizdj. Todél to laiko vaizdyba néra erdvinga,
figiiros plokscios, nekiiningos, lyg kaip ir Seseliai.

Su kokiu dievotumu vaizdininkai imdavosi tapybos, nore-
dami padaryti $venta paveiksla (ikona), liudija $i legenda:

,Hugues (Hug) savo vaikystéj buvo atiduotas j Benedik-
tiny vienuolyna iSmokti meno désniy; bet jis pabégdavo ir gy-
veno netvarkingai; veliau sugraZintas j savo vienuolyng gavo
padaryti NukryZiuotaji; bet V. Kristus nenoréjo biiti pavaizduo-
tas netinkamos rankos, ir Hugues sunkiai susirgo.

Antra vertus, vienas IX amZ. padavimas sako, kad Tantilon,
benediktinas i§ Saint-Gallo, pagarséjes talentu ir dievobaimin-
gumu, baigé Metzo mieste Sv. Marijos vaizda. Staiga pasirodo
ugniniai spinduliai i$ statulos ranky; ¢ia pat pries jj atsirado du
angelai keleiviy pavidalu ir paklause, ar Marija néra jo sesuo arba
gimine, kad jis galéjo ja taip gerai atvaizduoti.

Antra ryta Madona buvusi rasta apsupta dviejy dailiy, auk-
siniy, bareljefiniy abaty**), ir buve manoma, kad pati Sv. Marija
pridéjusi prie savo portreto $j papuosala, kaip savo patenkinimo
zenkla“.

*) ikona-3v. paveikslas.
##) Abatas — vienuolyno virSininkas.
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,»,Pirmosios vidur:
amziy puses daug
garsiy menininky bu-
vo vyskupy ir Sven:
tyjy. Buvo bijoma
leisti nevertomis ran-
komis tapyti arba
skaptuoti paveikslus,
iSstatomus  tikinciyjy
garbinimui“*). Gar-
sus buvo skulptorius
vyskupas Bernardas
Hildesheimietis, gy-
vengs X amziuje. Jis turéjo Hildesheime skulptiiros dirbtuve,
i5 kurios daug yra i$é¢j¢ su jo parasu meno dalyky. Mine-
tame mieste ir dabar dar galima matyti Sv. Marijos baznyé&ioj
auksinj kryziy, varing zvakide, varines duris su vyskupo Ber-
nardo parasu.

Kas buvo pasakyta apie ankstyvo viduramzio vaizdybos uz-
davinius ir jos stiliy, tas tinka ir skulptiirai. Cia taip pat nebuvo
stengiamasi atvaizduoti matomus daiktus, Zmones, tik atitrauk-
tas tiesas, ju simbolius. Ziiir. pav. 23. Romaniskojo stiliaus tapy-
bos forma turi dar ir kitus, visuomeninio pobiidzio, pamatus.

Pay..:23

Meno sociology**) yra pastebeta, kad tam tikroje visuome:
ninéj santvarkoj, kaip antai kolektyvinése Zemdirbiy demokra-
tijose, vis tiek kur jos buty, Zmonés lyg nemato daiktisky reiski-
niy. Jie lyg nemato nei Zmoniy, nei gamtos, ir net gyvuliai su au-
galais tartum neveikia Zmoniy savo idvaizda. To laipsnio kultiiry
vyraujas menas yra ornamentai (papuosalai). Ir jei ornamentas
sudaromas i§ matomy daikty — gyvuliy ar augaly, — tai ty daik-
ty vaizdai yra visai nutol¢ nuo tikrumos, jie pieSiami besivado:-
vaujant tam tikra formy logika, ir daugiau nieko. Tai visa mato-
me ir romaniSkame stiliuj. 4

*) René Ménard, Histoire des Beaux-Arts.
**) B. laysenmreitn. Onpir coumonroriu uso6bp. uckyccrsa. Hos. Mocksa

1933 7
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2. Gotiskas stilius

A. Architektiira. Nuo kryziaus kary,—nuo XII amz.,—nuo to
laiko, kada Europos gyventojai émeé santykiauti su pla¢iu pasau-
liu ir uzsimezge prekybiniai santykiai su tolimesniais krastais, su
tais paciais Rytais, su kuriais kariauta, — pradéjo augti miestai.

Miestuose greit susispieté daug Zmoniy, besiveréiandiy pre-
kyba, amatais ir kitokiais laisvais verslais. Vis tai buvo Zmo-
nés gabesni, laisvés ir nuotykiy megejai.

Miesty gerove, prekybos déka, greit kilo, ir susikaupé &ia
nemazi turtai. Drauge su turtais augo Zmoniy reikalavimai ir
prabanga. Taigi miestuose pradéjo tvertis naujas Zmogaus tipas.
Miesto gyvenimo branduoliai pirkliai greit jsigijo tokiy ypaty=
biy ir tokiy pazitiry, kuriy neturéjo ankstyvesniy laiky Europos
Zmogus.

Nuolatinis jy susidiirimas su jvairiy tauty, religiju Zmoneé:
mis i8lavino juose platesnes pazitiras i gyvenimg, kritiSkuma ir
tolerantiSkuma.

Kelionése i3lavintas akylumas atvéré jiems akis | gamta, i
jos grozj ir pagimdé gamtos jausmg, ankstyvy viduramziy Zmos-
néms visal svetima.

Miestuose pasiektas aukStas geroveés laipsnis jgalino mies:
telenus kitaip jaustis, kitaip Zitiréti 1 save.

Tuo bidu miestuose pradéjo keistis pasaulézvalga ir pasau-
lejauta ir kurtis visai nauja — humanistine.

Miesty laisvesnése aplinkybese pasirodé ir Sv. Pranciskus
Asyzietis, didis Bazny¢ios atstatytojas tarp kitko ta prasme, kad
jis 1 BaZny¢ios moksla, pagrista Aristotelio filosofija, kalbantj
daugiau protui, negu Sirdziai, jne$¢ daugiau jausmo, Silumos ir
meilés. Dieva priartino prie Zmogaus. Jis moke, kad tik tas
gyvai tikis, kas jaucigs Sirdyj Dieva. Be to, atnaujino V. Kris-
taus meilés moksla. Jis moké myléti visa — ne tik Dieva, artima,
bet ir gyvulius, augalus ir visa gamta.

Pats Sv. Pranciskus davé gyva meilés pavyzdi, todél ir jo
visa gamta klausé. Su véju 3nekéjo, kaip su broliu. Vilkas,
kuris ateidavo vogti asyzieCiy ozky, isklausgs jo pamokslo,
liaunas skriaudes asyziecius. Pauks@iai, Zuvys mielai klauso jo
pamoksly. Sv. Pranci$kaus asmuo ir jo mokslas niuriuose vidurs
amziuose buvo lyg tekanti sauluté po audringos nakties.
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Trumpu laiku jo brolija paplito po visus Europos krastus,
skleisdama meilés religija. Taigi $v. PranciSskaus jtaka to laiko
Europos gyvenimui buvo neapsakomai didelé. Aukstai pakilo
misticizmo banga, iSplaukusi i§ jo mokslo, ir atskleide to laiko
visuomenei grazius akiralius laimingam gyvenimui, ir atsirado
neapsakomas ilgesys Dievo Karalystés.

Drauge su auk$tu dvasios pakilimu, miestuose prasideda
ir gyvenimo pasauléjimas. Miestuose atsiranda, be religiniy,
daug ir kity reikaly. Miestui reikalinga ne tik katedra, visus
vienijanti po savo skliautais, bet ir kiti pastatai: rotuse, ligo-
ninés, rinkos, skerdyklos ir t.t. Tad meno reikalautoju pasidaro
ne tik viena Bazny¢ia, kaip pirmiau, bet ir miestas su savo pa-
sauliniais reikalais. Pamazéle ¢ia meno kiiryba pradeda pereiti
i§ vienuoliy ranky j pasauliediy amatininky rankas. Amatininkai
¢ia buvo gerai prisirenge ir susiorganizave j vadinamus cechus.
Visus darbus atlikdavo bendrai, vieni uz kitus, visi uz viena
atsakydami. Kaip i uzdarbj, pasipelnyma buvo Ziiirima, liudija
S$is apsakymas i§ Orderiko Vitalio ,Historia ecclesiastica®. Jis
pasakoja apie vieno vienuolyno statyma.

Statybos uzveizda Benediktas i35 Pontje kviedia i3 visur meis-
trussmenininkus®) j statybos vieta:

,»1en traukeé i$ visy pasaulio krasty minia tikinéiyjy, kunigy
ir pasaulie¢iy. Minétasis tévas visus priéme su iSpléstomis ran-
komis ir sitile kai kuriems parodyti vienuolyne garsius menus,
kuriy jie buvo iSmoke. Tada atéjo namy statytojai, staliai,
kalviai, skulptoriai, auksakaliai, vaizdininkai, akmenkaliai, vy-
nuogininkai, valstietiai — pakankamai mokanciy Zmoniy, kurie
buvo labai prityr¢ visuose menuose. Jie atsidéje stropiai atliko
visa, ko i§ jy reikalavo darbo vedéjai. O visa, ka uzdirbdavo,
dedavo | kriiva, kad bendrai i5 vieno gyventy“. I$ $io apra-
Symo matyti, kad darbai buvo atlieckami kolektyviskai: vienas
atsakeé uz visus, visi — uz viena. Juo saZiningiau buvo atlickami,
kad buvo daromi Dievo garbei.

Viduramziy katedros statymas buvo visy miestelény garbeés
dalykas, susijes su sielos idganymu; tad visiems, be iimties,
ripéjo, ir prie darbo prisidédavo, kuo kas galéjo. Ir turtingas

*) Anais laikais menininkai nuo amatininky nesiskyré. Kiekvienas ama-
tininkas buvo savo amate menininkas.
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pirklys laiké garbinga ir iSganinga parvilkti ant peciy katedrai
statyti akmeny. Bobutés, darzoviy pardavéjos, rinkoje daZnai
gindijosi, ar koks nors katedros kalamas papuosalas tinka tenai,
ar ne. Trumpai sakant, gotiskas katedras statant, visi miestelenai
veikliai dalyvaudavo darbe, o pasistacius ja, buvo ji jiems jun-
gianti bendruomeng jéga, dvasiniy pakilimy ir dZziaugsmy Saltinis.

Tokioj tatai aplinkoj gimé ir iSaugo gotiskas*) stilius, gra-
Ziausias krikscionybés pasisekimas mene ir graziausia krikscio-
nisko atgimimo iSraiska.

Statybos stiliaus kiiréjai negalvoja apie minetas lig Siol
stiliy kiirimosi salygas, bet vadovaujas pirmuciausia praktiskais
sumetimais, atsizvelgia i gyvenimo iSkeltus reikalavimus. Tais
paciais sumetimais vadovavosi ir gotisky katedry statytojai.

Pranciizijoj jau 12 amz. pabaigoj buvo jaudiamas reikalas
dideliy, ruimingy Sventoviy, kad sutalpinty didel; tikin¢iyjy
skai¢iy. Negana to: to laiko Zmonéms, pagautiems mistinio
ilgesio, romanisSkos Sventovés atrodé sunkios, slegiancios ir niti-
rios. Statytojams buvo iSkeltas uzdavinys: pastatyti Sventove
ruiminga, viduj neuzgriozdinta, kaip kad buvo romaniskos Sven-
toves, nugaleéti medziagos sunkumg ir, taupumo déliai, suma-
zinti sunkias akmenines mases, kurios romaniskoj statyboj turejo
biiti storos ir slegiancios.

Tuos uzdavinius sprendziant, pamazéle buvo pasiektas toks
pastato lengvumas, kad rodos, tik-tik zZemeje laikosi. Medziagos
kiekis buvo sumazintas tuo, kad viduje, vietoj masingy kolony ir
sieny, matomy romaniskame stiliuj, beliko tik plony Suly gniuz-
tai ir milziniski langai, sudalinti akmeniniais stulpeliais po keleta
metry aukscio, ir luby nervitiros, tarp kuriy jstatyti lengvi seg-
mentai: tuo buvo pasiekta didele medziagos taupa, vidaus rui-
mingumas. Ziar. pav. 24.

Gotiskas baznycios vidus yra krik$¢ioniy Sventoviy staty-
tojuy ilgy amziy pastangy apvainikavimas. Besistengiant iStobu-
linti $ventovés vidy, pagaliau buvo pasiektas nuostabus tobulu-

*) Sis vardas nieko neturi bendro su Siauréje gyvenusia goty tauta.
Gotai nicko mene nesukiiré ir nepasizyméjo. Sis vardas buvo primestas
krik§¢ionitkiausiam stiliui Italy Renesanso laikais, paniekos déliai, norint
pasakyti, kad 3is stilius neturi nieko bendro su senobiniu menu, kitaip sakant
—barbariskas. Pirmiau jis vadinosi pranciizy antros viduramziy pusés stilium.
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mas. Cia atrodo, lyg pa-
statas baty laikomas
kazkieno, arba stebuk-
lingai laikos ir kaip
strélé Sauna | padanges
smailiomis arkomis ir
daugybe boksteliy.

Vidaus lakumas bu-
vo pasiektas painumu i3
oro: visas pastatas ap-
statytas stipriomis atra-
momis (kontraforsais) ir
nuo jy permestomis mil-
ziniSkomis arkomis. Pav.
pusl. 60, 1.

Gotiskoj Sventovej
vieSpataujandios linijos
— vertikalinés (statme:-
ninés). NeiSvengiamos
statyboj jzambios linijos
nusagstytos krabais ar-
Pav. 24. Gotisko stiliaus bazn. vidus ba krosais (Zidir. pav.
pusl. 60, 4, 5.

IS oro sienos smulkiai suskaidomos statmeniskai; tai pri-
duoda visam pastatui lakumo aukstyn. Tuo paéiu tikslu varto-
jama daugybé mazy boksteliy — floriny, kurie kartais esti per-
SvieCiami, lyg megztiniai. Florinai ir bokstai apvainikuojami
kryZium, sudarytu i§ geliy, — kryZgélémis. Nusklimptos dury
jdubos — portalas — iSpuostos gausingai skulptiiromis. Langai
ir durys apvainikuojama trikampiais — vimpergais, iSpintais
gotisko budo rastais. Didzigsias duris, be to, dar vainikuoja
rozé — apvalas langas, irgi iSpintas rastais. Langy smailuma
tokiais pat rastais iSpuosta. Visi gotiski papuosalai yra akmen:
kaliy meistrystés padarai, nors ziiirint sunku tikéti, kad tai bty
akmuo. Ziiir. pav. pusl. 60, 2, 3, 6.

Pranciizijoj atsiradgs gotikas ir iStobuléjes, greit pateko i
kitus krastus. Pranciizijoj daug yra nuostabiy katedry, bet
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zymiausios Notre Dame Paryziuj, Amiene, Reimse, Leone, Albi,
Sartre ir daug kity. Daugumas jy buvo jkurtos 13 ir 14 amZiuje.
Vokieciy gotiskos katedros, nors daZznai pagal pranciizy pavyz-
dzius statytos, bet atrodo daugiau proto, negu betarpisko jkve-
pimo ir neribotos fantazijos padarai, kaip kad pranciizy daug
katedry. Bet uztat jose dermé yra islaikyta nuo pamaty lig pacios
virSunes, tarytum biuity vienu dvelkimu padarytos, ir visai uz-
baigtos.

Kai kuriy katedry statymas neapséjo be legendy apie velnio
isikis$ima apie jo pikta valia ir pavyda autoriy genialumui. Pav.,
apie Kolonijos (Coln) nuostabios katedros statyma tokia yra le-
genda: ,,Arkivyskupas Konradas, trokSdamas pastatydinti gra-
Ziausig viso pasaulio bazny¢ia, negaléjo rasti visai tinkamy plany.
Vienas plano dirbéjas architektas nusimings, kad jo planas nebu-
vo priimtas, ¢jes skandintis j Reing. Pakely sutikes velnia senio
pavidale, Sis pasitles
jam esamos katedros
plana, reikalaudamas
uz ji architekto véles
(dusios). Architektas
paprasSes velnia duoti
jam laiko apsimastyti
ir apsvarstyti jo pa-
siilyma. Gavegs tokj
sutikima, nubéges pas
arkivyskupa pasitar-
ti, kas daryti. Arki-
vyskupas, be abejo-
niy, patargs bitinai
i8gauti i8 velnio gar-
sy plang ir &ia pat
daves architektui Sv.
Ursulés relikvija.

Velnias  jnirSgs,
jausdamasis  bejégis
kovoti pries relikvija,
nupléSdamas nagais
plano kertg, Su§ukg5: Pav. 25. Canterbury katedra
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»Katedra, kuria tu i3 manes vagi, nebus niekuomet baigta, ir
tavo vardas liks neZinomas"‘.

I3 tiesy, architektas, negalédamas atstatyti triikstamos brai-
zinio dalies, i nusiminimo miré, o statybos darbai buvo ilgai
nebaigti. Vos 19 amz. pabaigoj katedra buvo visai baigta.

Anglijoj gotikas rado gera dirva ir ilgiausiai &ia gyvavo,
igydamas daug atmainy. Ziiir. pav. 25.

Italijoj gotikas buvo svetimas ir pasieké ] pietus ne toliau
Florencijos. Viena, kad gotikas yra i§ visy stiliy labiausiai nu-
toles nuo senobiniy stiliy, kuriy pamégimas italams buvo igim-
tas, kuriy atminimas Italijoj nebuvo uZgesgs. Antra, gotiko
painumas saulétiems kraStams nera tinkamas: daro labai nera-
my jspadj. Gotikas Siaurés Italijoj pranciskony — tik prancis-
kony — nors buvo pavartotas, bet taip savotiskai, kad gotisku-
mo jame beliko tik smulkmenose, papuoSimuose, o pati gotiko
konstrukcija visai &ia neprigijo, i3skyrus Milano katedra, kuri
yra vokiediy statytoju darbo ir daugiau vokiska, negu, italiska.
Tarp zymiausiy Itali-
jos gotiko paminkly
galima laikyti Floren-
cijos katedra (Santa
Maria del Fiore) su
bokstu, Giotto pro=
jektuotu, ir Krikstyk-
13, Orvieto miesto ka-
tedra, Sienos katedra.
Zitr. pav. 26.

Ryme ne vieno
gotiSko pastato néra.

Nuo 15 amziaus
pradzios, kada vidu-
rinéje Europoj goti-
kas tezydeéjo, ir Lie-
tuva, priimdama
kriks¢ionybe, atidaro
vartus gotiko jtakai,
Pay. 26. Sienos katedra ir &ia pradeda staty-
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tis krikS¢ioniskas Sventoves. Lietuvos gotikas skolinosi pa-
vyzdzius i§ Siaurés Vokietijos, i§ Pabaltijo. Cia buvo jsikiires
gotikas Siaurés Saltiems krastams, plytinis, taip ir vadinamas
,Pabaltijo gotikas“. Siaurés oro ypatybés ir akmens trilkumas
priverte gotika gerokai suprastinti, Zymiai pakeisti, kad galéty
stoveti Saltame ir drégname ore.

To tipo gotikas tiko ir Lietuvai, todél tik tokj Lietuvoj ir
turime.

Pirmutiné gotiska Sventové Lietuvoj buvo Vilniaus katedra,
Jogailos jkurta, Sv. Stanislovui pasvesta. Jinai jkurta tuoj po
Lietuvos kriksto. Bet jos nebeliko. Po daug gaisry ir remonty
ji buvo nustojusi bet kokio stiliaus, tad buvo sugriauta, o jos
vietoj pastatyta dabartiné Vilniaus katedra- klasikiniu stilium.

Pav. 27. Sv. Onos bazn. Vilniuj

Véliau buvo Vilniuj ir daug kity gotisky Sventoviy, kuriy
liekany ir dabar galima matyti. Visy jstabiausia buvo ir yra
Sv. Onos bazny¢ia, Siaurés gotiko paziba. Tkurta 14 a. gale, re-
montuota 16 amz. Jos architektai minimi du, Annus ir Purbach.
Yra padavimas, kad bestatydami juodu pradéje vienas kitam pa=
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vydeti, noréedami jos grozj savo nuopelnams priskaityti. Tas pa-
vydas privedes lig to, kad vienas 1§ jy — neZinia katras — buves
nustumtas nuo pastoliy ir uzsimuSes negyvai. Ziar. pav. 27.

Kitos gotiko seny laiky atmainos pavyzdj Lietuvoj turime
Zapyskio sena bainyéia, Vytauto laikais statyta. Daug kity
gotisky Lietuvoj bainyéiy yra veélyvesniy laiky.

B. Gotiska skulptara ir vaizdyba. Bestipréjanciy miesty
dvasia taip pat, kaip architektiiroj, reiSkiasi ir vaizdiniuose
menuose — skulptiiroj ir vaizdyboj. Sv. Pranciskaus skel-
biama visuotinés meilés religija neliko be paséky: atgijo
zmonése susidoméjimas Zmogumi ir visais gamtos rei$:
kiniais. Jei romaniSkojo laikotarpio vienuolis, vaiks$¢iodamas
pajiiry per 20 mety, susikaupes, maldose paskendgs, juros
galéjo nematyti, tai dabar ir vienuoliy — ypaé pranciskony —
tokiy nebeéra. Jie taip pat gamta pradeda ne tik myléti, bet ir
stebeti, kaip kad daré ,,doctor admirabilis*. R. Bakon 1214—1294,
ankstyviausias eksperimentininkas (bandytojas).

Si gamtos meilés ir stebéjimo dvasia stipriai pasirodeé skulp-
tiiroj ir vaizdyboj. BaZnytiniuose paveiksluose ir statulose
pradeda rastis Zmogus su kiinu ir siela. (Ziiir. pav. 31 ir lent. I).

Italy gotikos vaizdyboj atsiranda meistry, kuriy ir vardai
mums jau zinomi. Pirmasis meistras, padares didelj Zingsnj, noré-
damas nutolti nuo bizantinio sustingimo i gyvos gamtos stebéjima,
buvo Cimabue (1240—1314). Jis jau pradeda stebéti gamta ir rasti
joje recepta pataisyti seniesiems bizantie¢iams. ,,Jo paveiksluose
— kaip sako G. Vasari*), riiby rauksleés ir kiti dalykai darosi kiek
gyvesni, nattiralesni, grazesni, negu pas graikus, mégusius tiesias
linijas ir rus¢ius profilius — kaip mozaikose. Jo laikininkams
jo madonos atrodé tiesiog apreiSkimas. Yra padavimas, kad, kai
viena jo madona buvo baigta, florentiediai iSkilmingai su linksma,
triukSminga procesija, su muzika, jnesé ja | bazny¢ig. Kvartalas,
kuriuo ta procesija éjo, buvo pramintas Borgo allegro — links-
mas kvartalas.

Panasi legenda yra ir apie Sienos meistra Duccio. Cimabueés

#) Italy meno istorikas 1512—1574.
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pradéta kryptimi dar
toliau nuéjo jo moki=
nys, garsus Giotto
(1266—1335), kuris jau
visai ai$kiai pranaSau-
ja besiartinanti meno
atgimima. -

Jam teko pavaiz-
duoti $v. Pranciskaus
legendas Asyziaus baz-
nyéioj (Sv. Prancis-
kaus bazn.). Tai buvo
uzdavinys labai sun-
kus. Lig 3iol visi vis
duramziy meistrai
vaizduodavo V. Kiris-
ty, Dievo Moting ir
keleta evangelijos da-
lyky pagal nustatytus
pavyzdzius. Sv. Pran-
ciskaus gyvenimas,
gausingas grazZiy ivyz

T st i e P e e B |
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Pav. 29. Reimso
katedros planas

BazZnyc¢ios meno istorija, 5

katedra

Pav. 28. Reimso

kiy, buvo visai naujas dalykas, tad ne-
varzas jokiais Sablonais ir duodas visis:
ka laisve, bet reikalaujas naujo priéjimo
ir naujy priemoniy. Cia jam reikéjo, kad
3v. PranciSkus paveiksle atrodytu gyvas
zmogus, kuris masto, jaudia, dziaugias,
litdi. Jam svarbu buvo apsakyti sienoj
dazais to Sventojo gyvenimo jvairius
ivykius, bet taip, kad visos dalys biity
suderintos su visuma, gauti kuo geriau=
siam jspudziui. Norint pavaizduoti, kad
$v. Pranciskus ir jo broliukai atrodyty,
kaip gyvi Zmones, neuzteko pavaizduoti
juos ploksdius, kaip Seselius, kaip kad
lig $iol buvo vaizduojami Zmonés bizan-
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tiniuose  paveiksluose,
bet taip, kad jie atrody-
ty uzimg trijy matavimy
erdve. Sv. Pranciskaus
mokslas nuémé prakei-
kima nuo gamtos ir
zmogaus, tad ir menas
meégina vaizduoti Zmo=
gy ir pasauli, koks jis
tikrai buvo. Giotto pir-
masis viduramzy prade-
da vaizduoti gamta tri-
juose matavimuose. Jis
pirmas uzkariavo ap-
Siuopiamumo  paslapt]
mene, kas yra pagrin-
das, kad vaizdyba vei-
kia Zmogaus siela, Ziiir.
lent. I.

Neziurint daug jo
pieSinio  trikumy ir
kai kuriy keistenybiy
miisy akimis Zitrint, vis

Pav. 30. Strasburgo katedra delto jis labai reik$min-

gas meno kultiiros isto-

rijoj ir yra vienas i§ Zymiyjy baznytinio meno kiiréjy. Savo

darbais Asyziuje greit pagarséjo po visa Italija ir aplanké daug

miesty, atlikdamas jvairius tapybos darbus baznyc¢iose. Giotto

buvo pakviestas ;| Ryma atlikti Vatikane tapyboms, kuriy ir
dabar dar galima matyti Siksto koply¢ioj.

Jo itaka kriks¢ionisko meno kiirybai buvo tokia stipri, jog
14 amz. visi tapytojai buvo jo mokiniai —. giotininkai, kurie
aklai seké savo dideliu mokytoju, uzuot kreipesi prie gamtos
ir stebej¢ ja, kaip kad dare ju mokytojas.

Tarp dideliy gotiko laitko meno reiSkiniy reikia priminti
vitraza®).

*) Vitrazas (nuo lot. ZodZio vitrum — stiklas) yra paveikslas, sudarytas
i8 spalvoty stikly.
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Gotisky bazny¢iy milzis
niski langai reikalavo ypatin-
go apstiklinimo, kad sudary-
ty nekasdiening, misting nuo-
taika, kuria mego to laiko
Zzmoneés. Tam reikalui kaip
tik tiko vitrazai, sudara baz-
nyciose spalvingas prietemas
ir nezemiSka nuotaika. Todeél
¢ia, ne kur kitur, vitrazineé ta-
pyba taip graziai buvo prazy-
dusi ir privesta lig tokio to-
bulumo, kurio niekur nieka-
da nebuvo pasiekta.

Gotisky bazny¢iy milzi-
niski vitrazai buvo ne tik pa-
stato papuosalai, bet ir beras-
¢iy knygos, pasakojancios
apie gilius tikéjimo dalykus.

Ne maziau, kaip Giotto
tapyboj, gamtos meilés ir rea-
lizmo yra ir gotiko laikotar-
pio skulptiiroj. Sventyjy sta-
tulose iSnyksta romaniskojo
stiliaus sustinge griauciai. Juy
vietoj atsiranda Zmonés ki-
ningi, laisvai stovi. I§ po riiby pradeda reikstis raumenys.
Lipos prasi¢iaupia, atsiranda jvairiy veido iSraisky, <&ia
liidny, ¢ia dZiaugsmingy. Trumpai sakant, vietoj romaniskojo
stiliaus Zmogaus SeSéliy, gotike atsiranda 3ventieji jaufia ir
masta Zmones.

Tarp daugelio nezinomy akmenkaliy, uzpildziusiy gotisky
katedry sienas Simtais Sventyjy statuly, pradeda kursne-kur
rastis ir autoriy vardai. Italijoj 13 amz. garsiis pizaniediai: Gio=
vanni, Gentile ir kiti. Siauréjé Sluter, V. Stvos. Ziiir. pav. 31, 32.
Ju darbuose matyti gilus tikroviskumas, idraiskumas, bet ir reli-
ginis jausmas jiems jau nesvetimas.

Kaip giliai atjauté to laiko skulptoriai savo vaizduojamus

67

Pav. 31. V. Kristus, V. Stvoso



Pav. 32. Nuo kryZiaus nuémimas (Ispany skulptiira)

dalykus, gerai jrodo Kristaus galva dramblio kaulo (Ziir. pav.
lent. II), paimta i§ kryZiaus, kurj Popiezius Martinas V do-
vanojo Vytautui DidZ. (Zymiai padidinta). Tas nukryziuotasis
dabar laikomas Vilniaus katedroj.

Baigiant gotiko laikotarpi, reikia pazymeti, kad poziiiris i
viduramzius, kaip j tamsybés ir apmirimo laika, ilgai vyraves
pladioje Sviesuomenéj, dabar, geriau pazinus juos, nebeatrodo
teisingas. Ypaé toks pozitiris netinka gotiko laikui — 12, 13 ir
14 amziams. Sis laikotarpis — 13 ir 14 amz. — gali biiti pava-
dintas krik3¢ionisku renesansu (atgimimu), kuris netrukus i3:
virs 1 humanistinj, nekrikscioniska, pagoniska renesansa. Mini-
mojo kriks¢ionisko renesanso Zmonija pasizyméjo nepaprastu
tiesos troskimu ir kar$tu, nekantriu jos jieSkojimu. Trosko,
jieSkojo prigimtosios ir antprigimtosios tiesos.

Be to, nieko néra gotiko laiko Zmonéms mene prieSinges:-
nio, kaip neaiskumas. Jie visa rédo ] riibus, 1§ gamtos paimtus.
Grazy pavyzdj turime Dantés Dieviskojoj Komedijoj, kur visas
Kataliky Bazny¢ios mokslas isdéstytas gyvais vaizdais. Arba veél,
Sirijos karaliai, arba magai, kurie éjo gimusio Kristaus pagerbti,
buvo vaizduojami simboliniu skai¢iumi — trimis; viduramzZiams
toks abstraktinis simbolis netiko, jie ji ikunino, duodami kara-
liams vardus: Gasparas, Melchioras ir Baltazaras.
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Labai mylédama gamta ir gyvenima, gotiko laiko Zmonija
mene sutrauko rySius su alegorijomis (palyginimais), su ieratiz-
mu (grieztai nustatytomis, lyg Sventomis formomis), t. y. su
nusistoveéjusiais, sustingusiais zenklais reiksti mintims. Vietoj juy
kuria vaizdus, stebédami gamta, ir tais vaizdais reiskia idéjas,
jausmus; vienais prabilsta akims, kitais — dvasiai. Tam reika-
lui gotiko laiko menininkai, stebédami gyvenima ir gamta, ne:
sistengia jos tikroviskai pasekti, kopijuoti, bet naiviai, nuosir:
dZiai su jauna siela naudojasi gamta savo jausmams, idéjoms
reiksti. Kadangi religinés idéjos jy gyvenime turéjo svarbiau-
sig vieta, tad jos ir jsikiinijo Sventyjy paveiksluose, kurie pasizy-
mi giliu jkvépimu, Sirdingu iSraiSkumu, kuris labai skirias nuo
Siy laiky dirbtinio, protu siekiamo iSraiSkumo (ekspresionizmo).

Gotisko laikotarpio menas yra kilniausias katalikybeés pa-
daras mene ir yra visiems laikams baZnytinio meno mokykla ir
pavyzdys.

Gotike pasireiskusi gamtos meilé ir jos pasekasrealizmas
(tikroviskumas) mene sukeélé susidoméjima padiu Zmogum, jo
asmenybe. Tai buvo svarbus veiksnys humanistinio renesanso
kilime, nes davé pradzia naturalaus Zmogaus — ne Sventojo —
vertinimui, kuris renesanso laikais buvo net i3¢jes i§ riby; Zmo-
gus su visomis savo silpnybémis buvo pasidares svarbiausiu
meno dalyku.

Gal neatsitiktinai viduramziais pirmutinis Zmogus buvo
nuportretuotas $v. Pranciskus AsyZietis, gamtos meiles jkvépéjas
ir apastalas. Jo portretas ir dabar galima matyti Sv. Jurgio koply-
¢ioj Sabiako miestely (Sabiny kalnuose). Kaip matyti pav., lent.
I, jis &ia sienoj atvaizduotas nezinomo autoriaus, dar gyvas bu-
damas, nes dar be aureolés*), reiskia, kol dar nebuvo kanonizuo-
tas apie 1222 m. Jam mirus, netrukus buvo kanonizuotas (pa-
skelbtas Sventuoju). Tai yra tikriausias $v. PranciSskaus As.
atvaizdas 1ir vienatinis viduramziy portretas.

*) Sviesa aplink galva; pagal Kataliky BaZnytios ikonografija — $ven-
tumo Zenklas.
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VI Renesansas (atgimimas)

1. ltalijoj

Nors istorijos eiga skirstoma j tam tikrus laikotarpius,
bet pravesti ribas tarp ty laikotarpiy visai negalima, nes kiek-
vienas yra iSsirutuliojes 1§ pirmiau buvusio. Kiekvienas istorijos
tarpas turi savyje biisimojo grudus, kurie, susidarius tam tikroms
visuomenés gyvenimo aplinkybéms, pradeda augti. Taigi, ne-
galima pravesti ribos tarp gotisko laikotarpio ir renesanso.
Sunku pasakyti, kada prasidéjo vadinamasis atgimimas ir
pasibaigeé gotikas. Sv. Pranciskaus mokslas, jo religinis individu-
alizmas (asmeniSkumas), jo visuotiné meilé buvo paraiskos
krikséionisko atgimimo, kurio seniai buvo laukiama.

Mene gotiskas stilius irgi buvo krikscioniskos dvasios atgi-
mimo iSdava, auksciausioji kriks¢ioniskos dvasios paraiska.
Nieko didesnio ir kilnesnio mene uz gotika kriks¢ionybeé lig $iol
dar nera pagimdziusi. Taigi gotikas buvo ir yra auks&iausia
krik$&ioniskojo meno virdiine, spinduliuojanti krik3¢ioniska
dvasia. Siame krikscioniskame atgijime buvo griidy humanis:
tiniam atgimimui. Jo religinis individualizmas miesto gyvenimo
aplinkybése ilgainiui idvirs | humanistinj individualizma, t.y.
individualizma, i8kélus] Zmogy virSum visko pasauly, padariusj
Zmogy gyvenimo asimi. ]

Atgijimas, galima sakyti, buvo dvejopas: kriks¢ioniskas go-
tiko laikais ir humanistinis, pradedant 15 amziumi.

Kalbant apie humanistinj renesansa (atgimima), reikia su-
prasti pirmuciausia igimto (naturalinio) Zmogaus atgimima, — to
Zmogaus, kuris viduramziais, ugdant dvasini zmogy, buvo stip-
riai pazabotas ir nuslopintas. Natiiralinis Zmogus, sukiires anti-
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king kulttira, viduramziy buvo paZemintas ir laikomas kietoj
drausmej, kad biity galima apsaugoti ji nuo palinkimy j bloga.

Miestelény tarpe atgijo s.avijauta ir pasitikéjimas savimi, savo
jegomis — protu, gera valia, tuo paciu atgijo jsitikinimas, kad
Zmogus pats savo jéegomis daug galis visose gyvenimo srityse
padaryti, todél Zmogus pats savaime yra vertybe ir visas Zmogus,
— jo kiuinas ir siela — turi buiti vertinama ir palaikoma. I$ &a
kilo patiu Zmogumi su visomis aistromis ir silpnybémis susido-
mejimas, kuris matyti visose italy renesansininky gyvenimo pa-
raiSkose ir ypa¢ mene, graziausiame italy renesanso Ziedely.
Natiiralinis Zmogus su visomis geromis ir blogomis savybémis,
dvasiskai sustipréjes viduramziy kietoj mokykloj, dabar pabu-
des 18 ilgo miego, pasijuto apsuptas grazios gamtos, pats kupinas
kiirybiniy jégy, ir pradéjo reiksti ta savo nauja savijauta visose
gyvenimo srityse: mene, moksle, religijoj ir politikoj.

Renesansinis Zmogus, lyg koks moksleivis, istriikes 15 mo-
kyklos po ilgo sédéjimo, gamtos ir palio gyvenimo buvo labai
suzavetas, tad su jaunuolio karStumu émeési tyrinéti gamta. Cia
uzsimezga gamtos mokslai, paremti tyrimais. Sv. Pranciskus su
savo broliukais moké myléti gamta. PradZioj humanistinio re-
nesanso prie gamtos meilés prisimai$é noras iSnaudoti j3, o veliau
i3nyko gamtos meile ir beliko tik vienos pastangos gauti i3
gamtos kuo daugiausia naudos, naudos ir dar naudos.

Emus su dideliu atsidéjimu gamta studijuoti, menininky
démesys nukrypsta | gamta; jie taip pat stengias kuo geriausiai i$-
reiksti jos esmeg, jiesko priemoniy kuo tiksliausiai ja pavaizduoti.
Besistengiant ta kryptimi, buvo susidurta su antikinio (graiky ir
rymieciy) pasaulio meno liekanomis ir pastebéta, kad tenai jau
mokéta gamta, ypa¢ Zmogy, dailiai pavaizduoti, ir kad i jy
galima daug ko pasimokyti, — jy nuveikimais pasinaudoti. Sis
naujas renesansinio Zmogaus atradimas buvo labai dZiaugsmin:-
gas, tad uoliai ir karstai imtasi i$ senojo pasaulio mokytis. Graiky
ir rymieiy menas, literatira ir filosofija tampa aukléjimo ir
mokslinimo pagrindais.

Taigi antikinis pasaulis italy atgimime suvaidino ne gimdy-
tojos, bet tik auklétojos role. To atgimimo pradzia daveée gotiko
stiliaus realizmas (tikroviskumas), vélyvo viduramzZio meilé
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gamtai, pranciskony skelbiama. Antikinis pasaulis ¢ia susilieja
su realizmu, plaukianéiu i§ gotiko, ir priduoda jam nauja
atspalvj.

Nors 15 ir 16 amziai vadinami renesanso laikotarpiu, taciau
jie visai néra vienaly¢iai, pirmosios pusés 15 amZiaus menas labai
skiriasi nuo 16 amz. pradzios. Pirmasis kuriamas gotiko dvasioj
grynai realistinis, pagrjstas tiesos jieSkojimu, antrasis kuriamas
ne tik jieskant tiesos, bet ir grozio; — pagristas gamtos ideali-
zavimu.

I8 to, kas pasakyta apie renesanso kilima, nesunku suprasti,
kad mene $is stilius tures bati daugiau pasaulinio, negu religinio
pobiidzio. Tadiau pazymeétina, kad humanistiné renesansine
dvasia Italijoj, ryskiausiai pasireiSkusi - mene, nors nieko bendro
neturinti su krikS¢ionybe, galima pasakyti, nekriks¢ioniska, vis
tik ¢ia su Baznycia nebuvo susirémusi. K. Bazny¢ia nuostabiai
liberalidkai (drasiai) dave prieglauda humanistiniams, pasauli-
niams reiSkiniams ir panaudojo juos savo reikalams.

Renesansinis Zmogus, pasidargs istorijos asimi ir uzlipgs ant
piedestalo (papédés), ima riipintis savo asmens patogumais ir
prabanga pameégo. Asmeniniams reikalams duodama pirmenybé
prie$ visuomeninius. Jei gotiko laikais visy miestelény rupestis
buvo katedra, rotuse, tai pralobusiam bankininkui pirmiausia
ripi turéti sau riima patogy, prabanginga ir saugy kokiy nors
uzpuolimy metu; o $iy visuomet reikéjo laukti, nes daug Italijos
respubliky perdém savo tarpe kovojo.

A. Architektiira. Todél renesansinis stilius gimsta riimy sta-
tyboj. Cia jis issidirbes taikomas bazny¢iy statybai, todél Italijoj
renesansiniy bazny¢iy iSvaizda daugiau primena palociy, negu
bazny¢ia, bent i§ oro.

Renesansiniy bazny¢&iy vyraujas planas centrinio pavidalo—
graikisko kryZiaus, kvadrato ar panalios figiiros. Kartais toks
planas suderinamas su bazilika, tuomet graikiskas kryZius virsta
lotynisku kryzium, PraZydusiam Italy renesansui charakteringa
yra bonia, jungianti simboliskai dangy ir Zeme.

Kaip visas renesanso laxkotarpls néra vienalytis, bet dauge,
riopas ir tartum plaukias, taip jo baZnytiy stilius yra be galo
jvairus, taip jog nejmanoma duoti bendra apibuidinima, kurs tikty
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visoms atmainoms. Renesanso stiliaus charakteringi bruozai:
tiesios, skaisCios linijos pamégimas, sieny skaidymas piliastrais
su galvutemis, 1§ antikiniy stiliy paskolintais, bendrai — daug
antikinio meno prady vartojimas, langai daznai apvainikuojami
trikampiais arba puslankiais, lubos remines (késonines), baz-
ny€iy vidus turi Sviesiy ruimingy saliy idvaizda.

Istabiausi Italy renesanso baZnytiniai pastatai: ankstyvo re-
nesanso Florencijos katedros bonia. F. Bruneleskio (1377—1446),
renesanso stiliaus tévo, darbo, didingai vieSpataujanti visame
mieste. Jos autorius buvo tokiy dideliy uzsimojimy architektas,
kad, pavedant jam po daug deryby bonios statyba, bugstiis
miestelénai rado reikalinga pristatyti prie jo kontrolieriy, kuris
buvo tekusi jo draugui skulptoriui L. Giberti (Ghiberti). Kai
buvo baigta bonios statyba, kuri rodési nejvykdoma, buvo nu-
stebinta ne tik Florencija, Italija, bet ir visas pasaulis. Tai buvo
pirmas atgimusio Zmogaus triumfas ir jrodymas, ka Zmogus gali.

Renesansing statyba apvainikavo taip pat baznytinis pasta:
tas — Sv. Petro bazny¢ia Ryme. Ji buvo statyta daugiau kaip
100 mety — nuo 1506—1626 m. daugelio Zymiausiy architekty:
Bramante, Sangallo, Giacopo della Porta, Dominico Fontana,
Carlo Modana, Vignola. Ja apvainikavo bonia genialiausis My-
kolas Angelas. Ta bonia skerspjiivy 46 m; aukscio 117 m. Jos dy-
di geriau jsivaizduoti, Zinant, kad i t3 burbola, ant kurio kryzius
stovi vir$uneje, telpa 16 nesusispaudusiy Zmoniy. Be 3iy zy-
miausiy Renesanso pastaty, visi Italijos miestai turi 3io stiliaus
viena kita architektiiros paziba.

B. Skulptura ir vaizdyba. Humanistiné, pasauline dvasia
dar rySkiau pasirodé vaizdiniuose menuose — skulptiiroj
ir, ypa¢, tapyboj. Kokie ir kaip buvo daromi baZnytiniai,
Sventyjy paveikslai, graziai apibuidina Savonarolos pamokslo
zodziai: ,,Jus, moterys, jis, kurios giriatés savo papuosalais,
savo plaukais, savo rankomis, a3 jums sakau: jiis visos
bjaurios.  Jus, menininkai, padarote mirtinga nuodéme, pies-
dami tai viena, tai kita ant bainyCios sieny taip, kad gat-
vese galima sakyti: Stai $i — Sventa Magdalena, o antai anas
— Sv. Jonas, o vél §i — Sventiausioji Marija... Jis rédote ir
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puosiate Dievo Motina, kaip savo meiluzes, ir duodate jai savo
meiluziy bruozus..”.

Ne be reikalo Savonarola taip vainojo savo laikininkus.
I3 tikryjy, jiems maZa beriipéjo tos religineés tiesos, kurias jie
noréjo pavaizduoti bazny¢ioj, bet svarbiausia jiems buvo, kad
vaizduojamas zmogus teikty akims malonumo, sielai dZziaugsmo.
Prazydusio renesanso menininkams bibliniai dalykai buvo tik
proga pavaizduoti savo laiko linksmiems nuotykiams ir jy daly-
viams, savo garbingiems biciuliams. Pavyzdziui, Povilo Vero-
nezo puota Galiliejos Kanoj yra ne kas kita, vien prabangingas
Venecijos turtuoliy pokylis. Kristaus vietoj pasodintas koks
nors pokylio dalyvis, kuris turi Siek tiek, bent savo barzda,
panasumo su Kristumi, greta jo pasodintos graZios ponios,
puosniai aprédytos pagal savo laiko mada. To laitko aukstes-
niyjy luomy Zmoneés &ia galéjo rasti daug savo pazjstamy. Ma-
dona buvo proga atvaizduoti kokig nors pazjstama jauna, grazia
motina su iddykusiu kadikéliu. Sv. Steponas dazrai vaizduo-
jamas del to, kad ¢&ia galima buvo parodyti sveika jauno Zmogaus
kiinag ir didelj mokeéjima meistriskai atvaizduoti grazy kiing.
Jei norima moters kiino parodyti, tam reikalui gerai tiko Sv.
Magdalena. Tuo biidu kontrabandos keliu buvo jvedamas ir
i bazny¢ias kiino kultas (garbinimas).

Graiky mitologija buvo neiSsemiamas siuzety Saltinis pa-
vaizduoti palaidy aistry scenoms, kuriy daug reikalavo turtuoliai
palociams puosti.

Italy meno renesanso kilimas susijgs yra su meno pasau=
lejimu. O pasauléjimas yra nutolimas nuo krik$¢ioniskos ire
baznytinés dvasios. Taigi, italy meno kilimas nesutampa su baz-
nytinio, kriki¢ionisko meno kilimu. Savonarola tai maté, todel
taip riis¢iai vainojo renesansininkus.

Nors, bendrai sakant, humanistine italy renesanso dvasia
buvo priesinga krikscionybei, bet daugumas renesansininky vis
tik buvo tikj Zmonés, ir kriks¢ionybés dvasia jiems nebuvo
svetima. O biidami dideli virtuozai savo amate, galéjo sukurti
giliai atjausty, krik3¢ioniskos dvasios ikvépty, baZnytinio meno
kiiriniy.
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Renesansinis laikotarpis, kaip minéta, néra vienalytis, jis yra
lyg koks plaukias, jégingas vyksmas. IS pradziy renesansininkai
buvo susizavéje gamta. Daro visas pastangas atvaizduoti gamta
ir ypa¢ kilniausiajj gamtos reiskinj — Zmogy.

Siuo pirmu laikotarpiu skulptiiroj darbuojas jstabus Dona-
tello (1386—1466) florentietis, jaunystéje ilgai Ryme studijaves
su draugu Brunelesku antikinio meno paslaptis. Sugrizes j Flo-
rencija, verciasi skulptiira, daro daug Sventyjy statuly bazny-
¢ioms, pagautas meilés gamtai ir dédamas visus savo genialius
gabumus, kad jo $ventieji duoty gyvo Zmogaus iliuzija. Baig:
damas statula, kai ji jau alsavo gyvenimu, Saukdavo pagautas
tkvépimo: ,Kalbek, kalbék, kad tave kur!“ Jo darbai, ypaé
ankstyvesnieji, yra griezliausiai realistiniai, kur apie grozj visai
negalvojama, o visos pastangos dedamos iSgauti daugiau cha-
rakterio ir artimumo su gamta.

I$ tikryjy, daug Donatello kiiriniy yra baisiy savo re-
alizmu ir ekspresija. Bet jo turtinga prigimtis nepasitenkino
realizmu, jis, lyg kokio kar$¢io varomas, jiesko mene vis nauja
ir nauja. | pabaiga savo gyvenimo ir jis pasiduoda laiko dvasiai,
antiky jtakai ir gamina daug grakséiy, jkvépty religinio turinio
statuly. Garsiis jo darbai yra Paduoj, Sv. Antano bazny¢ioj, ir
Florencijos bazny¢iose Or San Michele, San Miniato, S. Maria
Novella. Visi jo darbai, ar tai biity Madonos, ar Kristaus kancios,
ar $v. Antano stebuklai—visi yra tragiskumo pavyzdziai mene, su
nepaprasta jéga veikia zZitirétoja ir zadina jame atbalsius tos sielos
dramos, kuria jis pergyveno. Nezitirint j Donatello pastangas
gamtoj paskesti, vis tik kriks¢ioniskieji padavimai, vieSpatave
mene, dar atsiliepia jo kiiryboj tuomi, kad jis tam tikrame
laipsny prileidzia pagrazinima. Nors jo 3ventyjy statuly vei-
dai — florentie¢iy veidai, kartais net su originaly smulkmeno-
mis, bet vis tik ne portretai. Krik3i¢ioniskojo meno padavimai
vertia menininka suSvelninti individualuma, bet jis niekuomet
neaukoja jiems savo iStikimumo gamtai. Zitr. lent. I

Be Donatello, darbuojas kiek jaunesnis uz ji L. Ghiberti,
pagarsejes savo skulptiiromis Florencijos krikstyklos duryse,
ir Luca della Robbia. Pastarasis ypa¢ pasizyméjo majolikomis®).

*) Molis degintas ir glazuruotas.
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Abu minetieji meistrai naudojas kity nuveikimais ir veikia ziii-
retoja betarpisku savo kiriniy groZiu. Bet jiems truksta jégos,
kuri pastiiméja mena tam tikra kryptimi ilgesniam laikui. Tokiais
galitinais buvo 15 amz. Donatello, o 16 amz. Mykolas Angelas.
Apie juos sakoma, kad Donatello atidenges pasaulj, kurj
M. Angelas uzkariavo.

Nors tuodu renesansines skulptiiros milZinai néra bendra-
laikiai, juos skiria tam tikras laikotarpis, bet jy giminysté daznai
nurodoma. Ta jy giminysteé kyla i3 dalies i$ to, kad juos jungia
Andrea Verochio, kuris buvo Donatello mokinys, o M. An-
gelo mokytojas, bet daugiau gal jie artimi savo siely gimi-
ningumu.

Michel Angelo (Mykolas Angelas) Buonarotti (1475—1564).
Visi genijai tragingi, visi genijai yra prikalto prie uolos Pro-
metéjaus jpeédiniai, ainiai ir su juo dalinasi savo likimu, bet
Mykolas Angelas i3 visy jy litidniausias. Nemaza reikéjo isken:-
teti, kad biity galima taip pasmerkti gyvenima, kaip kad My-
kolas Angelas pasengs pasmerke jj, sakydamas: ,,O che miseria
de l'esser nato“ (O, kokia nelaimé gimti). Mykolas Angelas,
kaip sako Romen Rolan, savyje neSiojo litidesj, kuris baido
zmones, nuo kurio visi nejutiomis béga. Jis susidaré apie save
tuStuma. Blogiausia buvo tai, kad jis ne tik Zmonéms buvo
svetimas ir jam visi svetimi, bet ir pats sau buvo svetimas. Jo
genijus, anot Romeno Rolano, buvo susijunges su siela, kuri per-
dém ir nuolat ji i8davinéjo. Visas jo gyvenimas buvo nuolatinis
uzsidegimas. Jis gyveno nuolatiniame kazkokiame susijaudi-
nime. Kan¢ios nuo pertekliaus draskanciy jegy verste verte ji
nuolat veikti ir veikti be minutés poilsio. Tas degings reikalas
veikti verte ji imtis darby, kuriems atlikti jokio Zmogaus jégy ne-
gali uztekti. Jkarstis dirbti buvo virtes kazkokia manija. Késinosi
didelj marmuro kalna paversti statula, kuri, jira plaukiant pro
Genuja, biity matoma i$ tolo. Visas jo ilgas gyvenimas praejo
kaip katorgininko.

Gyvendamas renesansui nykstant, mateé, kaip po vienas
kito geso meno Zibintuvai. Jauté beliekas vienas besiartinan-
¢lame patamsy. Gyvenima baigdamas, atgal pazvelges, neturéjo
dziaugsmo pasisakyti, kad visa, ka privalé, yra atlikes. Tad jam
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pasirode gyvenimas perniek sugaiSintas, paaukotas visai be rei-
kalo meno stabui.

Neveltui tokios mintys ir jausmai ji lydéjo i karsta: del
likimo ironijos né vienas i darby, kuriuos jis brangino, per
90 mety pasélusio tritiso, nebuvo privestas ligi galo, nebuvo
apvainikuotas. Didziuliai jo darbai, kaip kova ties Piza, Juli-
jaus II paminklas Bolonijoj visai zuvo. Medidiy antkapiai
iS¢jo vos jo projekto karikatiiros. I$ jo milzinisko projekto
Julijaus II antkapiui liko vienas Mozé su keliais vergais, i$me-
tytais po visg pasauli. DidzZiausio skulptoriaus geriau isliko tik
Siksto koply¢ios lubose freskai, kuriuos pradédamas 1508 m.
kovo 10 d. rasé: ,Siandiena a3, Michel Angelo, skulptorius,
pradéjau koply¢ios (Siksto) tapyba. Tai ne mano amatas, as
nenaudingai gaisinu laika“.

Visas jo gyvenimas praéjo kovose su pafiu savimi ir su
visa aplinkuma, labai jam prieinga.

Mykolas Angelas gimé 1475 m. kovo mén. 6 d. Tévas labai
nemégo Mykolo, pastebéjes jame palinkima j mena. Menininko
profesija ir tuomet, kaip visada, buvo laikoma negarbinga, tad
ir Mykolo tévas Liudvikas di Lionardo Buonarotti irgi labai
nenoréjo matyti savo sitiny akmenkaliu.. Bet Mykolas buvo dar
atkaklesnis uZ téva ir 13 mety jstojo gizeliu pas tapytoja Domi-
nika Ghirlandajo. Cia parodé tiek gabumy, jog mokytojas
emes pavydeti. Po mety apleidZia pirmojo mokytojo studija.

Tuo metu Lorenzo Mediéi jsteige Sv. Morkaus vienuolyno
sode skulptiiros studija. Ten buvo surinkti gabiausi Floren:
cijos jaunuoliai; tarp jy, Zinoma, patenka ir Mykolas. Cia greit
atkreipia valdovo akij; $is paima ji savo globon, apgyvendina
savo rimuose, sodina uz savo stalo su stinumis. Dargi ir tévui
parlipina vieta.

Mykolas ¢ia patenka i patj renesanso verpeta. Cia Mediiy
riimuose veiké platoniky akademija. Jos dalyviai buvo Zymiausi
Italijos mokslininkai, poetai, filosofai. Jie ¢ia ginéydavos apie
grazia graiky senove, ju poetus, menininkus, filosofus, ypa¢ Pla-
tonas buvo tyrinéjamas. Mykolas, ju klausydamas, igyja platy
humanistinj isilavinima ir ypa¢ persiima Platono mokslu. Paskui
visa gyvenima bus jam Platono mokslas vedancia Zvaigzde ir,
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i§ dalies, moraliniy apsivylimy ir kanéiy Saltiniu, kai Mykolas
susidiiré su gyvenimu, visai nesutinkan¢iu su Platono idéjomis.

Pazymétina, kad Medi¢iy riimuose gaivinama pagonybé,
kuria ir Mykolas alsavo, neuzgesino jame kriks¢ionybes. Jis,
prisiklausgs garsiy platoniky disputy apie graiky filosofus, go=
dziai klausydavo ir Savonarolos®) ugningy pamoksly, smerkian-
iy atgimstancia pagonybe ir iStvirkusj florentie¢iy gyvenima. Sa-
vonarolos pamokslai, ne viena humanista nuvede i vienuolyna,
ir Mykolui padaré neiSdylamos jtakos visam gyvenimui. O kai
Savonarola buvo sudegintas, Mykolas ilgai vaik3¢iojo kaip be
galvos, Sirdgélos kankinamas, kad tas liepsnojas pamokslininkas
Zuvo ant ugniakuro.

Po Savonarolos mirties 1498 m. geguzés 23 d. Mykolas kala
Pieta**) (Sv. Moting su mirusiu Stnumi ant keliy). Motina,
draskoma nezemisky kanéiy, zitiri i savo Stiny, ant jos keliy
gulintj. Ziar. lent. III.

Po to dar keleta dideliy kiiriniy, kaip ,,Dovidas‘, pagamina
florentie¢iams. Dovide ne tiek atvaizduoja biblinj Zydy ka-
raliy, kiek grei¢iau prispaustyjy gynéjo simbolj.

Trijy deSimty mety Mykolas jau buvo Zinomas ir Ryme.
Tad Julijus II kvietia ji pas save. Julijus II, 1§ visy popieziy
didziausias meno megeéjas ir globéjas, Mykolo asmeny rado gera
savo milzinisky sumanymy vykdytoja. Pasikvietes Mykola,
paveda jam pastatyti milziniska antkapi. Mykolas sugalvoja
didziulj pastata, su daugybe figiiry. PopieZius suZavetas pro:-
jektu.

Mykolas nori pasidarbuoti ant Julijaus antkapio, bet Julijus
uzkrauna ant jo darba, kurio jis visai nenori imti. Ilgai jrodi-
néja popieziui, kad freska, tai ne jo specialybé, bet popieZius
uzsispyre, kad jis buitinai i$tapyty Siksto koplycios lubas.

Su baime 1508 m. geguzes 10 d. pradeda darba su didziau-
siais sunkumais ir nepasisekimais.

Po puspenkty mety katorginio darbo, 1512 metais Visy

*) Garsus pamokslininkas, dominikony vienuolis, apkaltintas herezija
ir sudegintas Florencijoj 1498 m.

##) Dabar ji yra Sv. Petro bazilikoj, Ryme.
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Sventy diena buvo koply¢ios luby atidarymas su didelémis iskil-
memis ir sutiktas su dideliu dZziaugsmu Julijaus II ir viso Rymo.
Nuo Sios dienos Mykolas liko ne tik istabiausias, galingiausias
skulptorius, bet toks pat ir tapytojas. Néra meno istorijoj nei
naujoj, nei senojoj tokio reikSmingo ir milzinisko tapybos kiiri-
nio, kaip Mykolo Angelo Siksto koply¢ios lubos. Tai yra kiiri-
nys tokio masto ir turiniu toks gilus, jog visai nejmanoma visa
jo dydi ir turinj apraSyti ir nesikésinsime to padaryti.

Be 9 paveiksly, vaizduojanéiy pasaulio sutvérima ir pirmyju
Zmoniy istorijg, vidury luby, i§ Sony, juos papildo pranasy ir si-
bily paveikslai, kuriuose menininkas puikiausiai juos apibiidina
ir duoda visa eilg¢ reikSmingiausiy tipy, iskalbingiausiy kiino ju-
desiy, kokiy niekas kitas niekada negaléjo iSgauti. Visa luby
kompozicija sudaryta i§ 343 figiiry, beveik natiiralaus Zmogaus
dydzio (ziur. lent. III).

Baiges $i darba, imasi Julijaus II antkapio, kuris jo S3ir-
dziai visada buvo artimas; bet negaléjo jo ivykdyti, kitais dar-
bais uzverstas.

Netrukus, 1513 m., Julijus II mirSta, jo vieton isrinktas
Leonas X 1§ Medi¢iy giminés. Jis, nors nebuvo toks didelis ir
nuoSirdus meno megéjas, kaip Julijus II, bet vis tik, laikydas
masis savo Seimos paprociy, mena remia ir Mykolui ramumo
neduoda: paveda jam padaryti antkapius Julijono ir Lorenzo
Medi¢iy Florencijoj, tai Lorenzo baznycios priesakj padirbti
ir t.t. Mirus Leonui X, buvo popieziai, kurie Siek tiek maziau
varzée Mykola Angels, tad jis padirbéjo ant Julijaus antkapio:
Moze beveik baigé ir kitas figiiras — vergus bent kelis padirbejo.

Bet 1534 m. popiezium buvo iSrinktas Povilas III i§ gimi=
nés Farnese, labai aukstos kulttiros, humanistas, bendrai meno,
o ypa¢ Mykolo Angelo meno mégéjas. Jis né girdéti nenoréjo
apie Mykolo Angelo sutartis su Julijaus II giminémis Rovere
deél antkapio. Atéjes i Mykolo Angelo dirbtuve ir pamates
Moze, pasakes: ,,Mozés vienos statulos uzteks pagerbti Ju-
lijaus II atminimui“. Ir be kalby primeté Mykolui Angelui pa-
daryti Paskutinio teismo paveiksla Siksto koply&ios sienoj uz
altoriaus. Noroms nenoroms 1535 m. Mykolas turéjo pradeti
Paskutinj teisma.

Dirbdamas 3j darba, Povilo III buvo visai apriipintas. Jo
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santykiai su Mykolu Angelu buvo tiesiog prieteliski. Taigi
, Paskutinj; Teisma“ darydamas, Mykolas Angelas iSorines saly-
gas turéjo labai palankias, bet ¢ia jau senatve pradeda skardentis.
Po septyneriy mety itempto darbo 1541 m. per Kalédas buvo
,,Paskutinio Teismo' atidengimas, kaip sako G. Vasari, ,,con
stupore e maravighia di tutta Roma, anzi di tutto il mondo* (nu-
stebus Rymui ir visam pasauliui).

Kaip tas milziniskas Mykolo Angelo kiirinys atrodeé, dabar
sunku spresti, nes jo beveik nebeliko. Tas, ka dabar matome
ant sienos, beveik nieko bendro nebeturi su pirmykséiu teismu.
Sio kiirinio likimas buvo visai litidnas, nes i§ pat pradziy buvo
pradeta ji darkyti.

,, Paskutinis Teismas“ buvo paskutinis Mykolo Angelo
didesnis vaizdinio meno kiirinys.

Paskutinius 20 mety didysis menininkas pasventé daugiausia
statybai ir apvainikavo savo nenuilstama gyvenima Sv. Petro
bazilikos bonia, kuri ir lig 3iol tebestebina pasaulj ne tik kilnu-
mu, didingumu, bet ir graZumu.

Beveik lig paskutinés savo gyvenimo dienos Mykolas An-
gelas nenuilstamai tritise, kiek leido silpnéjanti sveikata.

Pagaliau 1564 m. vasario ménesy susirgo drugiu. I$ tos ligos
jau ir nebepasitaisé. Jausdamas artéjanti gyvenimo gala, dak-
tary ir prieteliy akivaizdoje padaré trumpa, aisky téstamenta:
»Savo siela atiduodu Dievui, kiing Zemei, o turta savo artimiau-
siems giminéms'. Paskui paprase, kad mirties valanda priminty
Jézaus Kristaus kancias. Taip sutvarkes savo zemiskus reikalus,
pasimiré 1564 m. vasario 18 d.

Jo prieteliai, pildydami mirusio maestro valia, pervezé jo
kiing i Florencija, kaip prekes dézeje, nes buvo pavojus, kad
Rymas panorés turéti Mykolo Angelo palaikas. Palaidotas Sta
Croce (8v. Kryziaus) baznycioj su karaliskomis iskilmeémis. Ir
Siandiena jis tenai ilsis greta Dantes®).

Mykolas Angelas yra viena i§ auks&iausiy virsuniy huma-
nistinio renesanso auk$tumose. Visas jo menas buvo vienas
nuolatinis himnas Zmogui, tik ne bet kokiam Zmogui, o galingam
pasaulio uzkariautojui ir nugalétojuismilzinui. Todel ir jo baz-

#) Italy istabus poetas (1265—1321).
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nytiniuose paveiksluose vyrauja milzinai-galiiinai ir ne nusizemi-
nimo ir dievotumo dvasia, tik pasiryzimo j kova, i§didumo ir
pasitikéjimo savimi dvasia, kuri buvo renesansinio laikotarpio
svarbiausia spiruoklé. Mykolui Angelui labai buvo sunku vaiz-
duoti nuZemintaz Zmogy.

Meno turiniu Mykolas Angelas laike tik sveika, herojiska
zmogy. Visa kita gamta jam buvo per menka medziaga menui
kurti. el

Norint tinkamai suprasti renesansinio baZnytinio meno
atsiradima ir buida, reikia nusileisti nuo aukstybiy ir Zvilgteréti,
kuo ji laikosi ir kaip ji atsiranda ir kyla. Renesansinei, bazny-
tinei skulptiirai kilti daug padéjo antikiniy dievy vaizdai, kuriy
nemaza buvo uzsilike ir rasta Zemése. Vaizdybos kilimas buvo
sunkesnis, nes antikinés vaizdybos beveik nieko néra like. Bet,
antra vertus, vaizdyba kaip menas turtingesnis uz skulptiira prie-
monemis, tinkamesnis prabangai ir lepumui patenkinti, renesanso
laiku ypa¢ buvo reikalinga, tad graZiausiai ir prazydo ne tik
turtuoliy riimuose, bet ir bazny¢ioj. Pirmieji renesansinés vaiz:
dybos darbuotojai daugiausia riipinosi matoma tikrenybe taip
vaizduoti, kad i§ vaizdo gauty tikrenybés jspudj. Kitaip sakant,
buvo realistai. Bendra meno linkmeé nei$vengiama ir baznytinia-
me mene. Tad ir bainytinéje vaizdyboj ima vyrauti realizmas.
Altoriuose pradeda rastis $ventyjy pavidalu Zmonés, sutinkami
gatvese, ko negaléjo pakesti Savonarola.

Pirmas tokios realistinés baZnytinés vaizdybos S$alininkas
buvo Masaccio (Masatio) 1401—1421. D¢l savo nepaprasty
gabumy, kaip pavojingas konkurentas kaz kieno buvo nunuo:-
dytas. Bent taip spéliojama.

Bet ir per trumpa savo gyvenima jis padéjo pagrindus biisi-
mai renesansinei vaizdybai. Jis savo darbuose del Carmine bazny-
¢ioj Brankaciy koplyc¢ioj nutepé paveikslus taip, kad biity jauéia-
ma giluma, erdvé, kad Zmonés biity ne ploksti, ne Seséliai, kaip
‘kad buvo bizantinéj vaizdyboj, bet apvaliis, kiiningi ir natiiraliai
judéty. Jo freskai*) Sioj bainy¢ioj buvo ilga laika mokykla
daugeliui renesanso tapytojy.

*) Freskas — paveikslas teptas visiskai $vieZiame tinke. DaZai &a susis
lieje su paliu tinku. DaZus rifa ir laiko ne aliejus, ne klijai, bet pacios
kalkés. Freskas labai skiriasi nuo paprastos sieninés tapybos ant sauso tinko.
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Kiek véliau, po Masaccio mirties, darbuojasi ir kiti ta pacia
realistine kryptimi ir spresdami realistinés vaizdybos problemas.
P. Uccello (Ucelo) savo paveiksluose atsidéjes sprendzia liniji-
nés perspektyvos uzdavinius ir jieSko jos désniy, kurie tuomet
dar nebuvo Zinomi. Jis taip buvo paméges perspektyva, jog
daznai sakydavo: che dolce cosa & prospettiva (koks saldus
daiktas yra perspektyva). Pabaigoj gyvenimo buvo metes pa-
veiksly vaizdyba ir atsidéjes perspektyvos*) mokslui. Tad gy-
veno baisiame varge ir miré visy apleistas.

F. Francia savo baznytiniuose paveiksluose stengiasi, kad
atrodyty erdve oro pripildyta.

Sie pirmieji pionieriai i3sprendé pagrindines realistinés tapy=
bos problemas.

Po ju eina vaizdininkai, remdamiesi pirmataky nuveikimais,
pradeda reiksti dziaugsminga renesansing dvasig ir pranaSauja
nauja pasaulietiSka kultiira. Ta dvasia jsiskverbia ir i baznyti-
n¢ vaizdyba. Ju madonos jgyja daugiau pasaulietiSky poniy
biido, atsiranda veiduose linksmos Sypsenos, vaikutis Jézus
pradeda zaisti ant motinos keliy, o véliau net Séliotis, kas visai
neleistina buvo bizantinéj ir, bendrai, viduramziy tapyboj. Pa-
saulieti3kumas pradéjo reikstis paveiksluose Fra Philippo Lippi
1406—1469. Jam vienuoliu esant, virdininkai turejo bedos. Jo
stinus Philippino Lippi irgi buvo Zymus baznyéiy puoséjas.
Tevo darbuose pasireiskusi pasaulietiS$ka dvasia stinaus darbuose
dar sustipréjo: madonos, $ventieji jgyja daugiau ZmoniSkumo,
bet nustoja dieviskumo. Ziir. pav. lent. IV.

Tuo pacdiu metu gyvena jstabus baZnytinio meno kiiréjas Fra
Beato Angelico 1387—1455. (Brolis Angeliskasis). Jo vardas
apibiidina jo asmenj ir jo men3a. Tai buvo S$ventas Zmogus,
kiiré ir mena nepaprasta. Jo baZnytiniuose paveiksluose (kitokiy
ir nedare) dar syki ir paskutinj atgijo viduramzio mistika rene-
sansiniuose riibuose, skais¢iomis, dangiSkomis spalvomis. Jo
paveikslai atrodo lyg ne ranka tepti, bet dvasios dvelkimy pa-
daryti. Madony ir $ventyjy veidai nezemiskai nusiteike, saldis,
maloniis, dangisku dZziaugsmu spindj. Ir tepé jis savo paveikslus

*) Perspektyva yra mokslas, kaip galima atvaizduoti daiktus pagal ju
toluma ir padéti, kad jie atrodyty kaip tikri.
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su ypatingu atsidéjimu ir giliu jsitikinimu, kad jo ranka angelai
vedzioja, todel, sykj ka patepes, jau to netaisydavo. Pries pras
dédamas darba, karstai pasimelsdavo; Sv. Marijos ir V. Jézaus
veidus darydavo atsiklaupes.

Kiek tam palaimintam menininkui artimas buvo kitas pas
saulis su jo grozybémis, tiek buvo jam svetimas ir nesuprantas
mas zemiSkas gyvenimas su savo blogumais. Maziausio ziaurus
mo pavaizduoti jis negaléjo. Kristaus kanéiy jo paveiksluose
budeliai labai nenorom atlieka savo nemalonias pareigas. Fra
Angelico net velniai pragare, anot Muterio, ne kankina pasmerk-
tuosius, tik Znaibo juos be jokio pykéio.

Neziiirint ] minétus jo trukumus, vis tik Fra Angelico yra
zymiausias kriks¢ioniskos dvasios reiskéjas ir jstabiausias baz-
nytinés tapybos kiuiréjas, neturjs sau lygiy visoj baznytinio
meno istorijoj. Zidr. lent. V.

~ Su Angeliskojo brolio mirtimi krik3¢ioniskasis menas, tikra
to Zodzio prasme, nebeturés tokio tyro krikséioniskos dvasios
reiskéjo. Po jo bus daug renesanso menininky talentingesniy
ir meistringesniy uz ji, kurie vaizdybos mena iskels ] nepasie-
kiamas aukstybes, nustebins ir nudZiugins pasaulj savo Zavingais
kiriniais, bet religinés dvasios ir nuotaikos jy kiiriniuose maza
beliko. Jy Sventieji ir madonos igyja daugiau pasaulietiskos nuo-
taikos, igyja daug panasumo su seno pasaulio dievais ir dievais
temis: su Apolonu ir Afrodite; jy Sventuose paveiksluose vaiz:
duojamas ne kitas pasaulis, bet Sis savo laiko prabangingas ir
linksmas Italijos miesty turtuoliy gyvenimas.

Zinoma, $i humanistiné kryptis baznytiniame mene jvyksta
ne staiga, bet palaipsniui pagal humanizmo stipréjima ir plitima.
Si raida uztruko apie 70 mety 15 amziaus. Per ta laika huma-
nizmas apima visas gyvenimo sritis. Asmuo atsipalaiduoja i
visuomeninio gyvenimo varity. Zmoniy idealu tampa laisvas,
linksmas asmeninis gyvenimas. Sio idealo siekia visi, ypa¢ tie,
kuriy rankose turtai. Taigi turtuoliai savo prabangai reikalauja
meno. Meno kiiriniais puoSia savo palocius. Menas padeda
tarnauti ne tiek visuomenei, kiek to laiko galitinams: bankinin-
kams, kunigaik3¢iams, popieziams ir kitiems aukstiesiems dvasi-
ninkams. Bazny¢ia liko, kaip buvus, meno reikalautoja ir glo-
béja ir savo reikalams menu naudojosi. Tuo tarpu kai bendrai
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menas pradéjo slapstytis valdovy palociuose, baznytinis menas
nesiliové buves visuomeninio pobitidzio ir glaudZiai susijes su
pla¢ia visuomene, lankancia baznycias.

Meno pasauléjimo ir poniskéjimo raida turi savo atstovus,
kuriy darbuose matyti, kaip veidrody, vykstanti kova tarp
kriks¢ionybés ir atgimstanéio antikinio pasaulio.

Vienas i$ charakteringiausiy persilauzimo laikotarpio meni-
ninky yra Sandro Boticelli (1447—1510). Jo sieloj vyko ko=
va kriks&ionybés su atgimstanéia pagonybe. Tai rySkiai matyti
ir jo vaizdyboj, kur, kaip arenoj, grumiasi viduramziy religiné
mistika su klasiniu groziu. Jis, atiduodamas duokle savo laikui,
kuria gimstanéia Afrodite*), bet lyg bijo tos kiiriamos nuogybés,
tad daro ja nedrasiai, kukliai ir bugséiai.

Boticelli, uolus Savonarolos pamoksly klausytojas ir jo
mokslo sekéjas, visa savo gyvenima liko mistikas ir svajotojas,
kurj tadiau nustebino pasirodziusios dieviskai grazios graiky
dievaites. Jis jy groziui visai atsispirti negali, bet jy groZio bijo,
tad pridengia nors plaukais, arba plonais riibais.

I3éjes i8S Fra Philippo Lippi dirbtuves, kur jis trumpu laiku
pasieké tikra meistryste, daugiausia vertési baznytiniy paveiksly
vaizdyba. Ypac i3garsejes ,,Trijy karaliy garbinimu* Florencijos
baznyc¢ioj Santa Maria Novella, buvo pakviestas | Rym3. Tenai
Siksto koply¢ioj yra padares ,Kristy, velnio gundoma” ir
daug kity paveiksly. Tie jo darbai iskelé jo varda aukstiau visy
kity to laiko tapytojy. Popiezius gausingai ji apdovanojo, bet
§is, taupumu nepasizymédamas, i Florencija grizo be nieko. Cia
jis visiSkai pasiduoda Savonarolos pamoksly ijtakai. I vaizdyba
éme zitireti skeptiskai ir beveik meté 3j mena. Tuo budu nustojo
pragyvenimo 3altinio, pateko i didZiausia varga.

Biity gal ir badu mires, jei Lorenzo Medici nebuty Selpgs,
o Siam mirus, draugai nebuity palaike jo gyvybes.

Jo tragiskas gyvenimas atsispindi ir visoj jo kiryboj. Jo
$ventieji, jo madonos niekuomet nebuvo dZiaugsmingos, kaip
kity renesansininky, o gyvenimui bégant, liidesiui apgalint jo
siela, jo madonos, kuriy apséiai yra dirbes, darosi kaskart sopu-
lingesnés, liidnesnés ir net liguistos. Zitr. pav. lent. VI.

*) Meilés ir groZio graiky dievaité.
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Boticelli — vienas i§ jstabiausiy ne tik baznytinio meno
kurejy antroj puséje XV amz., bet ir bendrai meno istorijoj,
uzima labai svarbia ir savotiska vieta, nes sekmingai mégino nau-
jais keliais eiti. Gyvendamas triumfuojanéio apéiuopiamumo ir
realizmo laikotarpiu, atiduodamas savo laikui duokle, sukiire
istabiu realizmu ir monumentalumu $ventyjy paveiksly, bet ve-
liau, nepasitenkindamas savo nuveikimais, ieSko ir suranda naujy
priemoniy apdiuopiamumui pavaizduoti, butent: virtuoziska
linija. Si priemoné jo rankose pasieké aukstiausiz tobuluma ir
paverteé jo vélyvesnius paveikslus melodingiausiomis linijy simfo-
nijomis, kurios Zitiretoja taip veikia, kaip muzikos melodija.

IS visy renesansininky Boticelli savo nervingumu ir neras
mumu artimiausias yra miusy laikams, o linijos meistras yra ne-
_pasiekiamas pavyzdys visiems laikams.

Mineétyjy ir daug neminétyjy ,,quatrocentisty**) pastangas
ir siekimus apvainikuoja didZiausi genijai, kaip Leonardo da
Vinci, Mykolas Angelas ir Rafaelis Sanzio. Juy laikotarpis ir
pramintas yra meno istorijoj aukso amzZiumi (aurea eta).

Ty genijy vyriausiasis buvo Leonardo da Vinci (Vinci),
1452—1519, neturjs sau lygiy visoj istorijoj visapusisku genia-
lumu. Tai buvo genijus, kuris visose mokslo ir meno $akose
sekmingai dirbo ir yra daug nuveikes.

Leonardas — notaro Ser Piero ir kaimietés merginos Kata-
rinos pavainikis stinus. IS mazens stebino Florencija savo pame-
gimais ir nepaprastais gabumais visiems mokslams ir menams.
Tévo atiduotas i skulptoriaus ir tapytojo Andriejaus Verocchio
(Verokio) dirbtuve, savo garsy mokytoja greit pralenkia ir pa-
veikia savo jtaka Zymius tapytojus. Nerasdamas Florencijoj pri-
taikymo visiems savo gabumams, vyksta j Milang pas Liudvika
Sforza, pla¢iy uzsimojimy valdova, didelj humanista su visomis
geromis ir blogomis savybeémis.

K3 mokéjo ir galéjo Leonardo, turédamas 30 m., kad jis
vyko i Milana, geriausiai liudija Sis jo paties laiSkas raSytas
Sforzai: ,,Sviesiausias VieSpatie, prisizitiréjes ir gerai apgalvojes
visus, kurie karisky ginkly iSradéjais ir meistrais save laiko, ir

*) Taip vadinami meno istorijoj menininkai 15 amzZiaus, t. y. tie, kurie
darbavosi praslinkus antrojo tiikstan¢io 400 mety.
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rades, kad jie ne kiek nesiskiria nuo jprasty, a$ pasistengsiu,
niekam skriaudos nedarydamas, atidengti pries Jiisy Sviesybe
savo sekretus'.

Placiai i3destes, kokiy jis gali padaryti karo pabukly, kil
nojamy tilty, jvairiausiy kanuoliy, nedeganéiy laivy ir t.t. ir t.t.,
priduria:

,Jtem (taip pat) galiu dirbti kaip skulptorius marmure, vary,
moly. Taip pat ir tapyboj galiu daryti visa, kas tik galima, —
sulyginus bet su kuo. Galediau pastatyti varinj arklj, kuris buty
Jusy tévo ir Sforzy giminés amZinas atminimas ir nemirtinga
garbe. Jei kas nors rasty negalima, kas buvo mineéta, a$ pasi-
ruoses esu padaryti bandymy Jiusy parke, ar kitoj vietoj, kur pa-
noréty Jusy Sviesybe, kuria a$ pasitikiu su nuZeminta pa-
garba“.

Sis Leonardo laiskas pasieke tiksla: Leonardo buvo priimtas
Sforzo tarnybon inZinierium. Toms pareigoms daugiausia laiko
turéjo pasvesti. Ir Sforza greit jsitikino, kad Leonardas daug
daugiau dalyky moka, negu savo raste rase.

Milane gyvendamas ir eidamas tiesiogines inZinieriaus pa:
reigas, sukiire jstabiausia visoj bainytinéj tapyboj paveiksla:
,Paskuting Vakarien¢* vienuolyno Santa Maria della Grazia
valgomajame kambary ant sienos. Sis svarbus Kristaus gyvenimo
momentas ne syki buvo vaizduojamas, bet niekas nei lig, nei po
Leonardo neiSreiské jo taip ispiidingai. Leonardas ¢ia paéme
ta momenta, kada Kristus mokiniams prie stalo pasake: ,,Is tiesy
sakau jums, vienas i§ jusy iSduos mane”. Tai iStargs, Kristus
susimasté, o apastalai, nustebinti tais ZodzZiais ir nusigande,
klausinéja vienas kita, kuris i§ jy tai galéty padaryti. Kyla di-
delis susijaudinimas ir nerimastis. Kiekvienas apastalas savaip
priima t3 liidna naujiena ir pagal savo buda reaguoja. Kiekvieno
apastalo veido iSraiska, gestai ir visas laikymasis yra psicholo-
giskai pagristas, o drauge ir paveikslo kompozicijoj (sustatyme)
kiekvienas jy judesys turi savo reikSme ir prasme. Tai yra geriau-
sias pavyzdys, kaip meno turinys sutampa su meno forma, kaip
tuodu dalyku yra neatskiriamu. Ziir. lent. VII.

Deja, $is renesansinés baznytinés vaizdybos graziausias Zie:
delis ir Leonardo genijaus geriausias vaisius daug yra nuken:-
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tejes nuo laiko, nuo piktos Zmoniy rankos ir nuo kity likimo
Ziauriy pasiuntiniy, kurie Leonarda neatstodami persekiojo.

Pranciizams uzémus Milana 1499 m., Leonardas apleidzia
Milang ir bastos kurj laika po Siaurés Italija. SugriZes | savo
gimting Florencija, susipaZjsta ir susiartina su Cezariu Borgia,
kuris visiems savo jgeidziams davé pilna valia ir Zmoniy kraujo
visai nesibaidé. Tuo metu C. Borgia rengeési i kova su Umbrija,
tad Leonardas, kaip karo inZinierius, buvo labai reikalingas,
o Leonardui tai gera proga iSmeéginti savo jvairius iSradimus
mechanikos ir inZinerijos srityse.

Karui pasibaigus, Leonardas grjzta j Florencija, bet ¢ia
savo veiklumui nerasdamas pritaikinimo, vyksta j Milana,
pranciizy karaliaus Liudviko XII kvie¢iamas. Tenai taip pat
eina inZinieriaus pareigas, studijuoja jvairius mokslus, daro
jvairiausius iSradimus, tvarko rankraséius, kuriy paliko apie
2000 dideliy lapy.

Pranciizus i8vijus i§ Milano, Leonardas, kvie¢iamas Leono X,
vyksta | Ryma. Bet ten mene nieko nepadaré. Netrukus i$
Rymo iSnyksta ir keliauja j Pranciizija pas karaliy Prancisky I,
kuris jam paskiria pilj Cloux (Klu), kur jis ir miré. Po vargingo
ir veiklaus gyvenimo senatvéje surado ramia prieplauka, bet
suvarges kiinas jau nebebuvo paklusnus jo lakiai dvasiai.

Ilgo ir darbstaus Leonardo gyvenimo vaisiy meno srity
liko maza: be minétos ,,Paskutinés vakarienés“, ,,Madona uo-
lose®, ,Karaliy garbinimas“, ,,Sv. Jonas Krikstytojas", , Marija
su Elzbieta ir vaikeliu®, ,,Mona Lisa“. Su jo garsiu vardu sijama
daug kity paveiksly, ypaé jo mokiniy, kuriy darbuose daug
yra panasumo, bent pavirSutinio. Nors daznai Leonardas jspe-
davo savo mokinius, kad jie jo nesekty, daznai jiems sakydavo:
»Nesekite paskui mane, nes mano 3esély pranyksite”. Vis délto
né vienas jo mokinys neiSvengé jo jtakos ir daugiau maziau
pranyko jo 3esély.

Ir Sis didysis renesanso ir visy laiky genijus paliko po
saves skaudulingg ,,Veltui”, nes labai maza $io Prometéjaus pa-
vogtos ugnies kibirks¢iy Zmonijai teteko.

Leonardo da Vinéi, nors pats florentietis, bet, ilgai gyven-
damas Milane, padéjo savo genijaus antspauda ant tos mokyk-
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los®) ir yra Zymiausias tos mokyklos atstovas, drauge su kitais,
maziau jstabiais, kaip Andrea Salario, Gaudenzio Ferrari ir k.

Ryskiausios italy meno mokyklos XV ir XVI amziais buvo
Toskanijos arba Florencijos, Lombardijos arba Milano, Vene-
cijos, Siennos, Umbrijos.

Visy minetyjy mokykly jtakingiausioji buvo Florencijos
arba Toskanijos. Cia auksdiausiai pasireiské meno atgimimas,
i &ia kilo didZiausi renesanso genijai: Leonardo da Vindi,
Mykolas Angelas. Cia Masaccio darbai ilga laika buvo auks:
toji vaizdininky mokykla. Cia kilo ir darbavosi Zymiausi
,,quattrocentistai, kurie padéjo pamatus realistinei tapybai, kuri
ir Kataliky BaZny¢ios lig Siol tebéra naudojama.

Be mineétyjy ,,quattrocentisty’ — Masaccio, P. Uccello, Fi-
lippo Lippi, Filippino Lippi, Boticelli ir kity, &a darbuojas
aukso amziuje daug labai garsiy tapytojy, pasiZymejusiy jsta-
biais baznytiniais kiiriniais, kaip antai, Fra Bartolomeo (vienuo-
lis) (zitr. lent. IX), Andrea del Sarto. Juodu abudu buvo
Mykolo Angelo ir Rafaelio jtakoj, bet buvo labai kriks¢ioniskos
dvasios. Andrea del Sarto jo laikininkai vadino ,,Mykolu Angelu,
susvelnintu, suZmonintu, i$sizadéjusiu pagonisko iddidumo ir su-
sirtipinusiu kriks¢ionisku Svelnumu®. Jis buvo taip pat pra-
mintas Florencijos Rafaeliu. Nors su Rymo konkurentu ne
visur galéjo lygintis, silpniau komponavo dideles scenas ir
grupes, bet veidy ekspresingumu ir spalvingumu neuzsileido Ra-
faeliui. Pavyzdys jo meno — lent. VIII.

Jis turéjo Zymy mokinj — Jacopo Carucci, praminta Pon-
tormo. Jis buvo labai paméges pagoniska mitologija**), bet is jo
paveikslo ,, Aplankymo* (Luvre) ir daug kity matyti, kad jo
teptuko biita ne maziau mitraus vaizduoti scenoms i§ Evange-
lijos, kaip ir Afroditéms arba Kupidonams***).

*) Renesanso laikais meno mokykly, kaip jos dabar yra, dar_nebuvo.
Meno mokydavosi pagarséjusiy menininky dirbtuvése dirbdami drauge su
meistru jo atliekamus uZsakymus; tai buvo tikra prasme darbo mokyklos.
Jei kalbama apie ivairias renesanso tapybos mokyklas, &ia mokykla turi
savotika prasme¢ — reiskia tam tikros respublikos meno stiliy. Daug Italijos
respubliky, nors jos maZos buvo, turéjo savo mena gana ryskiai skirtinga
nuo kaimininés respublikos meno.

##) . Padavimai apie dievaiius.

###) Tokie graiky ir rymieciy dievaiciai.
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Visi renesansininkai pasizymeéjo dideliu darbstumu, o Pon-
tormo ir 1§ jy iSsiskyré uZsispyrimu darbe ir vienumos meile,
pastuméta lig krastutinumo: jis, norédamas apsisaugoti nuo
kliudymo dirbti, laiptus, vedanéius i savo dirbtuve, pakeité ko=
petélémis, kurias lengva jsitraukti j dirbtuve, kad niekas negaléty
prieiti.

Siennos mokykla nors buvo stipriai paveikta Toskani-
jos mokyklos, ta¢iau skirias nuo pastarosios, kad Siennos mo-
kykloj viduramziy mistika ir krik§¢ionidka dvasia ilgiau laikosi ir
atspariau kovoja su realizmu mene ir su atgimstanéia pagoniska
dvasia. Sios mokyklos meistrai tarp renesansiniy menininky
nebuvo pagarséje, bet baznytinéje tapyboj jie pranesa daug
ir zymiy savo laiko meistry misti3kumu, religingumu ir neze-
miska nuotaika. 15 amz. antroj puséje ¢ia darbavosi Stefano di
Giovanni, pram. Sussetta, Lorenzo di Pietro arba Vecchietta ir
ypac zymus Sano di Pietro ,,Dievo Zmogus®, kovotojas dél savo
kriks¢ionisky tradicijy.

Pabaigoj 15 amz. Matteo di Giovanni, Bernardino Fungai
pasiduoda naujos dvasios dvelkimams ir netrukus Siennos
meno srovelé pranyksta bendroj naujoj pagoniskoj srovéj.
Taciau ir véliau Siennos meistry mene senos krikscioniskos tra-
dicijos dar stipriau atsiliepdavo, negu kitose mokyklose.

Umbrijos mokykla, nors taip pat buvo pasidavusi Toska-
nijos mokyklos jtakai, tadiau nenustoja savumy, kurie jga-
lina jos Zymiausius meistrus sukurtl giliai atjausty religiniy pa-
veiksly.

15 amziuj ¢ia buvo pagarsej¢ Piero della Francesca, Me-
lozzo da Forli ir Luca Signorelli, mégéjas ir meistras dideliy
kompozicijy, sudaryty i nuogy kiiny, kaip, pav., ,,Paskutinis
teismas‘‘. :

Umbrijos mokykla ypaé iSaukstino ir iSgarsino Piero di
Vanuccio, pramintas Perugino (Perudzino) (1446—1523), nes
daugiausia gyveno Perudzijoj. Mokinys Piero della Francesca ir
A. Verocchio Florencijoj, kur ir Leonardo mokési tuo paciu
laiku. Paskui jsikiiré Perudzijoj, bet vietoj maza buidavo; ture-
damas daugybe uisakymy, keliavo po daug Italijos miesty.
1481 m. buvo pakviestas § Ryma ir jam pavesta darbai Siksto
koply¢ioj. Dalis jo tapybos buvo sunaikinta, darant vieta
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Mykolo Angelo ,Paskutiniam Teismui“, bet yra likes dar pa-
veikslas: ,Kristus jteikia raktus $v. Petrui“. Cia jis pasirode
beesas didelis kompozitorius su dideliu erdveés atjautimu, su
paskendusiomis Sviesoj tolumomis. Ziiir. lent. IV.

Jo darby ¢ia neimanoma iSminéti, tokia jy daugybé ir visi
religinio turinio, visi buvo skirti jvairioms baZny¢ioms, nors
dabar daugumas yra jvairiuose muziejuose.

Perugino buvo didelis pinigo meégejas, zinojo jo vertg ir mo=
kéjo taupyti. TrokSdamas pinigo, uzsakymais buvo uzverstas.
Juos atlikdavo daugybés mokiniy padedamas; pats tik pasku:
tinius bruozus padédavo. Dél to skubotumo kartojasi siuzety
pasirinkime, figiiry pozy ir jy judesiy nustatyme. Bendrai, turi
silpnybiy formaliniu atzvilgiu. Bet, kaip religinis tapytojas, ne-
daug sau lygiy turi. Jo mene atsirado linkmé daugiau ideali-
zuoti, negu stebeti gamta, linkme, nuvedusi daug jo mokiniy ir
sekéjy pragaiStingu keliu, bet jj jgalinusi sukurti daug S$ven-
tyjy vaizdy, grakséiy, idealiSskai dailiy ir net religingai nusitei-
kusiy, nors pats buvo Zinomas abejotojas ir nutolgs nuo reli-
gingumo. Siaip ar taip, Perugino yra vienas i§ Zymiausiy rene-
sansiniy religiniy tapytojy. Jo darbuose antikiné, pagoniska,
kiino grozio trokstanti dvasia nuostabiai suderinta su krikscio-
nisku jzvelgimu j kita, dvasios pasauli.

Daug Perugino geryjy pusiy pasisavino Rafaelis, ilgesnj laika
mokindamasis jo dirbtuvéje. Rafaelis ir buvo vienatinis jo mo-
kinys, kuris, eidamas slidZziu mokytojo keliu idealizuoti gamta,
nejklimpo j 3ablona, bet mokytojo pradeéta idealizavimo krypti
dar labiau sustiprino ir apvainikavo visy renesanso meistry pas
stangas, kurdamas idealinj grozj, labai artima graiky Praksitelio
groziui. Taigi Rafaelis, bent ankstyvesniais savo darbais, buvo
Perudzijos mokyklos iymiausias atstovas. Veliau jis, gyvenda-
mas Ryme, igijo daug naujy savumy ir priskaitomas prie Rymo
mokyklos, kuri, reikia pripaZinti, neturi ryskiy savumy. Cia
darbavosi ne tik Italijos jvairiy mokykly Zymesnieji meistrai,
bet ir viso pasaulio jzymenybés, tad &a buvo jsikiirusi 16 amz.
mokykla, kuriag galima bty pavadinti tarptautine, kurioj Rafa-
elis graziausiai spindi. '

Rafaelio Sanzio gimtinis miestas Urbino. Cia jis, gimes
1483 m., meno pradus gavo i§ savo tevo vaizdininko. Veéliau
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¢ia atvyko Timoteo de Vitti, Venecijos mokyklos atstovas, tad
Rafaelj tévas pasiunté i jo dirbtuve. Cia pasimokes, Rafaelis
nuvyko pas Perugino, kuris padaré savo genialiam mokiniui ne-
i8dildoma jtaka. SusipaZings su savo mokytojo meno visomis
gudrybémis, jis vyksta i Florencija, kur gyveno jau iSgarséje
Leonardo da Vinci, Mykolas Angelas, Fra Angelico ir kiti Zy-
miis florentie¢iai. Rafaelis, nepaprastai jautrus visokioms jta-
koms, ¢ia susipazjsta su $iy milziny menu ir i§ visy, kaip bitele
medy, pasisavina, k3 juose geriausia randa. | Florencija buvo
atvykes jau Zymiy darby autorius, &ia susidiirgs su didZiau-
siomis meno jégomis, visai subrendo ir atsistojo greta su Mykolu
Angelu ir Leonardu da Vinci, nors labai skirtingas nuo juy savo
budu, pamégimais ir menu. Pirmyjy dviejy genialumas buvo
ju kanéiy Saltinis. Mykolas per ilga savo gyvenima buvo va-
romas nenumal$inamo kar$¢io kurti ir nugaléti sunkias kliditis,
kuriomis visas jo kelias buvo uzverstas. Daznai ta kelioné atrodé
tokia sunki, jog gailéjosi gimes. Leonardas kankinosi troskuliu
visa zinoti, visa istirti, taip pat neturéjo ramios valandéles ir buvo
savo genialumo kankinys. Rafaelis, harmoninga siela apdovas
notas, be dideliy reikalavimy i3 saves ir i§ aplinkos, dziaugda-
masis eme 1§ gyvenimo, kas tik galima; kaip meteoras padangeje
suspindéjo trumpam laikui ir uzgeso, palikdamas Sviesy kelia
paskui save.

Florencijoj dar buidamas, jau buvo ir Ryme Zinomas, buvo
jau sukiirgs daug Zymiy paveiksly, tarp jy jstabi madona
,»Grazi darzininke®, ,V. Kristaus j karsta idéjimas“, ,,Marijos
susiziedavimas" ir daug kity. O dar turédamas tenai prie Va-
tikano savo drauga, arch. Bramantg, nuvykes tenai 1508 m.
greit susiartina su Julijum II, kuris jam paveda iSpuosti savo
rumy dalj, kuri dabar vadinama Stanze. Sutiktas popieZiaus su
tokiu pasitikéjimu, neapvylé Julijaus II, karSto meno megéjo:
sukomponavo ant pavesty sieny ,Disputa apie SS. Sakramen:-
t3", ,,Heliodora" ir kitus. Mirus Julijui II, jo jpédinis Leonas X
parodé tapytojui i3 Urbino dar daugiau prielankumo, tiesiog
teviska globa. Rafaelis ¢ia puosia didziules sales, vadinamas
,Loggie“. Cia uzpildo milziniskas sienas su nuostabiu lengvu-
mu, tiesa, ne be pagalbos daugelio mokiniy ir pagelbininky, reli-
ginio turinio kompozicijomis, kaip ,,Sutvérimas®, , Paskutine*
vakariené" ir daug kity.
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- Tuo paciu metu sukuria daugybe madony, Sventy Seimyny,
kuriy praso kunigaikséiai, kardinolai ir kiti meno megéjai.

Visi jo paveikslai pasizymi klasiskai pusiausvaringa, ramia
ir zavinga kompozicija, bet ir tam tikru vienodumu tipy, judesiu
ir ypa¢ madony tipo vienodumu, nes daug jy dargs pagal viena
moterj. Jei Rafaelis, kaip renesansinio meno atstovas, statomas
greta su Leonardu ir Mykolu Angelu, tai kaip kriks¢ionisky
jausmy reiSkéjas turi pirmataky ir jpediniy, kurie jj pranesa.
Rafaelio garsios visame pasauly madonos yra zavingos, malo-
nios jaunos moterys ir motinos, bet jy groZis Zemiskas, ne dan-
giskas, jos yra graziis padarai, bet ne majestotingos Dievo Mo-
tinos. Daugiau religine nuotaika pasizymi jo ,,Madona Foligno“,
,»Oiksto Madona® ir paskutinis jo kiirinys ,,Persimainymas®,
kurj paliko nebaiges, o pabaigé jo mokinys Giulio Romano
(Dziulio). Sis paveikslas buvo pastatytas prie Rafaelio galvos,
kai jis, sulaukes 37 m., guléjo pasarvotas 1520 m. balandzio 6 d.
didjji penktadienj, o visas Rymas ir Italija buvo apimti didelio
lidesio ir paskende¢ gedule, neteke dievisko Rafaelio, kurio
vardas paliko visiems amziams uzbaigto, genialaus menininko
simboliu. Ziir. lent. IX.

I3 jo daugybés mokiniy garsiausias buvo Giulio (Dziulio)
Romano, kuris tam tikrais atvejais daré jtakos paciam Rafaeliui.
Tarp jo religiniy paveiksly laikomas geriausias ,,Bégimas i
Egipta“.

Siaures Italijoj buvo jsikiirusi Venecijos mokykla, davusi
daug jstabiy tapytojuy, pasizyméjusiy ir baZnytiniais paveikslais.

Si mokykla i§ pradziy susidaré i§ keliy mazy sroveliy, ku-
rios 16 amz. jau plauké didele upe, daranéia didelés jtakos ne
tik Italijoj, bet ir uz Alpiy.

Si mokykla skiriasi nuo kity kolorito jtempimu, sultingumu
ir auksiniais tonais.

Venecija véliau pasiekia humanistiné dvasia, ji ilgiau pasi-
liko Bizantijos jtakoj, turédama daugiau tampriy santykiy su
tuo senos kultiiros Zidiniu. Bizantijos ir germany jtaka buvo
priezastis, kodél Venecijos meistrai ypa¢ buvo pamége spalvin-
guma ir juo rupinosi.

Antikinio meno tradicijoms skleistis Siaurés Italijoj daug
padéjo mokslininkas archeologas Fr. Squarcione, atsivezdamas
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1§ Graikijos ir Italijos piesiniy ir atidarydamas Paduoj vaizdybos
dirbtuve. Jo paties Zymiy darby néra like, bet jis paliko garsy
mokinj: Andrea Mantegna. Pirmuose Siojo darbuose jautiamos
bizantinés senoviskos tradicijos, véliau jis stipriai pasiduoda
antikinio meno veikimui ir perspektyvos studijoms. Padaro
,»Kristy numirusj”, kur gerai parodo nepaprasta perspektyvos
pazinima (Zitr. lent. X). Bendrai, 3is didis meistras daugiau
susiriipings formaline savo paveiksly puse, negu religiniy jausmy
reiskimu, nors daug, beveik visi, jo darbai baznytinio turinio.

Jo laikininkai ir jo jtakoj darbuojas Venecijoj du broliai:
Gentile (1427—1507) ir Giovanni Bellini (1428—1516), religinés
vaizdybos dideli meistrai. Jy madonos ramios, skais¢ios, bet ne
jaunos svajotojos, o greifiau motinos, susirlipinusios savo pa:
reigomis. Venecijieéiai, ripindamies savo Sventyjy israiSkumu,
neuzmirsta graziy spalvy, Sviesos ir gyvybés jiems priduoti. Belli-
niai daug yra padareg ,,Pieta” (Zitr. lent. XI) ir kity religiniy pa-
veiksly, nekalbant apie portretus, kuriais buvo ypaé¢ Gentile taip
pagarsejes, jog net sultonas Muhamedas buvo jj pasikvietes por:-
tretuoti. I ten griZo gausingai apdovanotas ir buvo venecijieéiy
i8kilmingai sutiktas. Belliniai turéjo daug garbintojy ir sekeéjy,
kaip Carpaccio, Cima da Cangliano, Basaiti ir k., kurie Vene:
cijoj ir apylinkese skleidé Belliniy meno tradicijas ir kiire daug
baznytinio turinio paveiksly. I$ Belliniy mokyklos buvo iséjes
ir Sebastiano Veneziano, pram. del Piombo (1485—1547). Ryman
atvykes, buvo susidraugaves su Mykolu Angelu, patekes jo ita-
kon ir prarades save, pradéjo kurti milzinus ir dirbtinai dramatis-
kai komponuoti savo paveikslus. Pav., ,,Kristaus plakime* Kristy
vaizduoja nugalétu Herkulesu, o jo kankintojus atletais, ir visus
savo $ventuosius panasiai vaizduoja; bet Zymus yra kaip didelis
meistras technikos atzvilgiu ir idomiu koloritu. :

Graziausios Venecijos mokyklos pazibos Tiziano Vecelli
(1477—1576), Giacopo Tintoretto (1518—1594) ir Paolo Ve:-
ronese (1477—1576), iskéle 3ia mokykla i aukstybes ir padare
ja visiems laikams pavyzdziu tapybinés meistrystés, nors ir yra
padare daug baZnytinio turinio paveiksly, jstabiy turtingu ko-
loritu ir nepasiekiama meistryste, bet nedaugelis jy téra religines
dvasios jkvépty. Daugumas jy vaizduoja ne religijos tiesas, bet
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linksma, prabanginga Venecijos turtuoliy gyvenima ir jy
dziaugsmus.

Tizianas, tapytojy kunigaikstis, apie 90 mety studijaves ko=
lorito problemas, mirdamas gailéjesis, kad negaljs i$ naujo pra-
deti studijuoti kolorito, sukiirgs daugybe jstabiy portrety, Ve:
nusy ir Danajy ir sulauk¢s begyvendamas tokio pripazinimo,
kad karaliai laike sau garbe gauti i§ Tiziano laiska, yra sukiirgs
keleta tikra prasme religiniy paveiksly, kaip, pav., ,,Kristus su
fariziejum", ,, Kristaus vainikavimas* (zitir. lent. XII). Daug kity
jo baznytiniy paveiksly Zavi nepaprasta meistryste ir spalvomis,
bet ne religine nuotaika.

Tintoretto, ugningo temperamento vaizdininkas, savo siela
-giminingas M. Angelui, savo kiiryboj sujunges Mykolo tem-
peramenta ir uzsimojimus su venecijie¢iy spalvingumu, galéjes
su dievisku lengvumu uzpildyti didZiausius sieny plotus drama-
tiSkomis kompozicijomis, baznytinio turinio paveikslus daré
daugiau riipindamasis grazia linija, ekspresija ir spalvomis, tad
ir zitirétoja gali nustebinti visu kuo, tik ne Zadinti dievotuma ar
kelti kokius religinius jausmus.

Nedaug kuo skirias $iuo poziiiriu ir Paolo Veronese, vienas
18 didziyjy venecijieciy, kurio darbuose taciau i$é¢jo aikstén tos
mokyklos ir silpnosios pusés: jieSkojimas pavirSutiniy efekty,
didelis pamégimas prabangingy draperijy, greta su mokéjimu
daryti dideles sudétingas dramatines kompozicijas, pritvinku-
sias saulétumo. Taip atlikti yra Veroneso paveikslai: ,,Mokiniai
Emause", ,,Mardochéjaus triumfas* ,,Puota Galiliejos Kanoje".
Jie dziugina akj, bet sielai nieko nesako. '

Venecijos mokyklos jtakos sritis buvo labai plati, uzgriebe
ir tolimesnius miestus. PavyzdZiui, modenietis Antonio Allegri,
pramintas nuo gimtinio miestelio Corregio (1494—1534), nepa-
prasty gabumy vaizdininkas, nugaléjes visus piesinio ir kolorito
sunkumus. Jo aistringas temperamentas ir ramus melancholiskas
biidas deda antspauda ant religiniy paveiksly, kuriuose pasiekta
auksto laipsnio ekspresija, linijy gracija, puikus Sviesy ir Seseliy
zaidimas. Bet, nezitirint visy auks$¢iausiy menisky ypatybiy,
Corregio menas, kaip sako A. Lecoy de la Marche*), yra pago-

*) A. Lecoy de la Marche. La peinture religieuse, p. 70.
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V. Kristaus erskéciais vainikavimas. Tiziano. (Miinche. Pinakot.)

LENT. XII




niskas. Jo garsioji ,,Sv. Magdalena“ yra kurtizané, dar neatsi-
vertusi, ,,Sv. Jeronimas* turjs satyro veida ir t.t. Ziar. lent. X.
Venecijos mokykla, veliau uz kitas mokyklas jsikiirusi,
pabaigia triumfalinj Italy meno atgimima. Mirus tos mokyklos
Zymiausiesiems tapytojams — Tiziano, Tintoretto ir Paolo Ve-
ronese — pasibaigé didziyjy menininky vilkstine. Po pergyvento
15 ir 16 amziais kiirybos jtempimo buvo jaudiamas lyg nuo-
vargis. Ir nenuostabu. Né viena tauta néra pagimdZiusi per
trumpa laika tiek genijy ir talenty mene, kiek italai per tuos
du amzius. Todél italy renesansinis menas greit paveiks visus
krastus savo jtaka ir ilgiems amZiams bus visiems mokykla.
Baigiant apie italy renesansa, biitina primygtinai pazymeéti,
kad humanistinis meno atgimimas nesutampa su krik3¢ionisko
tikra to Zodzio prasme meno atgimimu, kuris jvyko kiek anks:
Clau, t.y. gotiko laikais, kurj, galima sakyti, Fra Angelico pa-
baigé. Veliau, humanistinio renesanso laikais, jsikiiré didelis
humanistinis menas, bet jau ne kriks¢ioniskas tikra to zodzio
prasme, nes humanistiné dvasia gerokai buvo paveikusi ir Ka=
taliky Bazny¢ia; kitaip nebiity buve vietos bazny¢iy altoriuose
madonoms i§ tapytojy paZistamy, su priemaiSa graiky dievaiciy.

2. Flamandy meno atgimimas

Nors italy renesanso atspindziai pasieké visus Europos
krastus ir dare daugiau maziau jtakos, ta¢iau klaidinga biity
manyti, kad meno atgimimas kituose krastuose jvyko per italy
itaka. Menas negyvuoja véjo uzpudiais, jo kilimai ir nykimai
nedaug tepareina nuo svetimy krasty jtaky; meno reiskiniy
saknys gludi savo krasto visuomeninio gyvenimo salygose,
kurias sudaro daug jvairiy veiksniy.

Italy menas kilo, besikuriant miestams ir stipréjant jy gyve-
nimui. T3 pat matéme ir Graikijoj. Didziojo meno — skulptii-
ros, tapybos ir statybos — gyvavimui buitina salyga — miestas;
be Sios salygos niekur Sie menai nezydeéjo. Ir Europos kras-
tuose tenai menai pradéjo kilti, kur anks¢iau miestas su visomis
savo ypatybemis jsigaléjo. Tai buvo Italija ir Flamandija.
Tuodu krastai anais laikais buvo patogiausi prekybai varyti, o
prekyba pagimdé miestus.
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Taigi, drauge su italy meno atgimimu, vyko ir Siaurés pa:
jurio krastuose — Flamandijoj ir Olandijoj — meno atgimimas
visai nepriklausomai nuo italy.

Svarbiausia italy ir Siaurés krasty vaizduojamojo meno atgi-
mimo spiruoklé buvo gamtos meilé ir susidoméjimas jaja. Tai
ivyko gotiko stiliuj. 15 amZiaus pradZioj menininkai Italijoj ir
Flamandijoj, eidami pirmataky pradéta kryptimi, kuré paveiks-
lus, remdamies gamtos stebéjimu ir studijomis. Taigi Italijoj ir
flamandy atgimimo laikais reik$mingiausia meno S$aka buvo
vaizdyba, todél trumpoj apzvalgoj ir bus kalba apie ja.
Statyba ir skulptiira 15 amz. &a tebebuvo gotiska. Be to, skulp-
tiira Siaures krastuose niekuomet nebuvo prazydusi ir reikSminga
buvusi. Ir flamandy atgimimo metu ypaé graziai buvo prazy:
dusi vaizdyba. Pirmieji Zymius 15 amz. flamandy baZnytinés
vaizdybos kiiréjai buvo du broliai: Hubertas ir Jonas Van
Eyck’ai. Juodu buvo sukiir¢ Gandavos baznyéiai ,Avinelio
garbinima‘, kuris buvo ilga laika visiems Siaurés Europos tapy-
tojams mokykla, kaip Florencijoj Masaccio darbai baznycioj
del Carmine. Cia i§ visy krasty plaukdavo vaizdininkai mo-
kytis naujos aliejinés tapybos. Lig Van Eycky aliejine tapyba
maza tebuvo vartojama, dél to, kad jos technika buvo labai ne-
patogi: tir§tus dazus i§ puoduky dédavo tiesiai ant drobeés arba
lentos ir maidydavo juos ¢ia, norédami gauti tinkamus tonus.
Van Eyckai pradéjo vartoti paleta®), ant jos maiSyti daZus ir jau
gatavas spalvas tepti ant paveikslo; tuomi aliejines tapybos
technika buvo labai patobulinta. Todel Hubertas Van Eyckas
laikomas yra aliejinés tapybos iSradeéju.

Flamanduose, kaip ir Italijoj, pradZia meno atgimimo jvyko
po realizmo veliava. Tik veliau, apie pus¢ 15 amz., Italijoj atsi-
randa jos meno auklétoja antiky meno jtaka, kuri pridavé italy
menui daug grak3tumo ir pakreipé jj 1 gamtos idealizavima, juo
buvo pasizyméjes ypa¢ graiky menas.

Flamandai, neturédami savo kraste antikinio meno pavyz-
dziy, laisvi nuo jy veikimo, kiiré savo mena, stebédami gamts,
stengdamies surasti ir pabrezti visa, kas joje yra charakteringa,
nesirtipindami, ar tai bus grazu, ar ne. Tuo buidu jie pasiekia

*) Tam tikra lentelg.
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mene didelj raiSkuma klasiskojo grozio saskaiton, grozio, pa-
gristo matomy daikty idealizavimu.

Flamandy, kaip ir italy, katalikisky miesty gyvenime bazny¢ia
vaidino labai svarbig rolg, bazny¢ia buvo svarbiausia meno rei-
kalautoja ir mecenaté, todel baznytinis menas ilga laika ¢&ia va-
dovavo, nors greta baznytinio paveikslo kiirési ir portretas.
Pralobe miestelénai noréjo palikti ainiams savo atvaizda.

Flamandy 15 amz. visy tapytojy Zymiausi kiiriniai yra reli-
ginio turinio, baznyc¢ioms skiriami.

Beveik tuo paciu laiku, kai Eyckai jkiire Gandavos mokykla,
Bruksely darbavosi Van der Weyden, kuris turéjo garsius mo-
kinius Memlinga, Dirk Bouts, Kventin Matsysa ir kitus.

Van der Weyden pirmas i§ flamandy buvo nuvykes j Italija.
Ten susipazino su Mantegna, Belliniais ir kitais garsiais italy
vaizdininkais. PaZymeétina, kad niekas i3 italy jam nepatike ir
Zymios jtakos jam nepadarge. Greidiau italus nustebings savo
mentu.

Memlingas, labai jtakingas tapytojas, turi daug mokiniy:
Gerarda Davida, Ger Van der Meira, Jeronima Bosch, J. Gros:
saertg.

Nera ¢ia progos nei visy vardy priminti, nei jy darby apra-
Sineti. Bendrai reikia pasakyti: visi jie kuria bainytioms pa-
veiksly Sventyjy, Dievo Motinos, V. Kristaus gyvenimo, Jo
kanciy ir mirties, vadovaudamies savo Sirdies balsu, ir reiskia
kriks¢ioniskus jausmus su pagalba aplink matomy Zmoniy tipy,
visai nezinodami apie graiky grozj. Reikia pripazZinti, kad jie
Sventiems paveikslams priduoda daug raiSkumo, kurs ne tiek
teikia malonumo akims, kiek jaudina Zitirétoja (zitir. lent. XIII).

Taciau ir flamandai neiSsilaiké nesuvilioti. Pradzioj 16 amz.,
kada Italijos renesansininky vardai skambéjo po visa pasaulj,
ir flamandai pradéjo keliauti j Italija mokytis tapybos. Ten besi-
mokydami, persiimdavo antikiniu groZiu ir uZmirsdavo savo
kalba. PargriZe, jau nebegalédavo prabilti nuosirdZiai i savo
tautiecius. Vieni sekdavo viena kuria nors italy garsenybe, kiti
kita, ir taip visi prarado save ir pasidaré italy 3eSéliais.

Flamandy baznyt. paveiksluose pradéjo atsirasti madonos
italieCiy tipo su lapaujanéiu ant keliy vaikeliu, $ventieji irgi pra-
rado savo tautos bruozus, igijo panasumo j graiky dievaicius.

Bazny¢ios meno istorija, 7 97



Toks menas bazny¢iose mazai bejaudino tikinéiuosius ir gerokai
buvo nustoje¢s reikdmes.

Tarp daug suitaléjusiy flamandy Zymiausi buvo: Pourbus,
Van Cleve, Van Orley, Fr. Floris, M. de Vos, Van Noort ir kt.
Pabaigoj 16 amziaus flamandai, nepasidave reformai, pasilike
Kataliky Bazny¢ioj, maza beturéjo savo sielos reiskéjy bazny:-
tiniame mene. Persirges italianizmu, flamandy baznytinis menas
veél atgis 17 amziuj. Olandijoj, kur reformatoriai paemé virsy,
baznytinis menas visai sunyko. Kadangi visokio plauko bazny:-
tiné reforma bazny¢ioj vietos neduoda menui, tad Olandijos
menas, 1§ baZnycios iSstumtas, nuéjo ] miestelény ir kaimiediy
gricias, emé kurti zanrinius®) paveikslus ir peizazus, kurie iSeina
1§ Sios knygutes réemy.

3. Vokietija

Tuo metu, kai Italijoj 1§ griuvesiy kelesi graiky die-
vai ir juy grozis zavéjo, Vokietija gyveno gotiSku stiliumi ir
jos vaizduojamasis menas tebebuvo lopsy. To priezaséiy reikia
jieSkoti miesto gyvenimo silpname iSsivystyme ir vokiefiy ma-
zame palinkime j vaizduojamaji mena. ,Niekur jokia tauta ne-
reikalavo taip maza tapybos, kaip vokietiai, sako vokieciy mo-
kyklos istorikai**). Kaip 14 amziuje, taip ir Siandiena vokieciai
nemokeéjo matyti daiktus spalvingus ir apibréztus. ISorinis pa-
saulis neatrodeé jy akims, nei kaip flamandams, cielybe, sudaryta
i§ linijy ir realiy spalvy, nei, kaip italams, — gyva formy har:
monija“.

Ligi 16 amziaus daugumas vokieliy tapytojy, rodos, dar
visai nematé matomos tikrumos. Nors jie ir nevengé gamtos
tyrinejimo, bet ju pieinys ir spalvos buvo visa:. fantastinis ir
lygtinis.

Nevedziodamas skaitytojo po nuobodzias vokietiy jvairias
mokyklas, esanéias flamandy jtakoj ir neturin¢ias reikSmingesniy
vaizdininky, &a tik priminsiu kai kuriuos jy 16 amziaus Zymes-

*) Zanru vadiname vaizdus i§ kasdieninio gyvenimo sukurtus.
**) Die Wyzewa et Perreau. Les grandes peintres de 1'Allemagne, p. 8.
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nius vaizdininkus. I3
ju istabiausias skulp-
torius Wit Stwosz (+
1533). Jo darby dau-
giausia Niuremberge
ir Krokuvoj, ir Al:
brechtas Diireris
(1471—1528), tikra
paziba vokietiy me-
ne ir gilus religinis
menininkas, ypac sa-
vo gravitrose, kuriy
jis yra daves labai
daug, vaizduodamas
LSvend. Trejybe”,
,Sventiausia ~ Moti-
na“, ,,V. Kristaus gy
venima'‘, ,Kandias*
ir daugybe fantasti-
niy vaizdy 1§ Apoka-
lipsés (8v. Jono Ap-
reiskimo).

A. Diireris buvo labai susirtipings grozio subjektyvumu ir
daré pastangas per visa savo gyvenima surasti grozio désnius,
kurie buity visiems privalomi ir nebtity vietos sprendimui apie
menga, vadovaujantis vien tik Zmogaus skoniu, daznai iskraipytu
arba labai neiSlavintu. Tuo tikslu atsidéjes tyrinéjo, matavo
zmogaus kiing, parasé knygas apie Zmogaus kiino proporcijas.
Toks gilus, rimtas santykiavimas su savo menu deda antspauda
nepaprasto sielos jtempimo. Né vieno briik3nelio jo graviiirose
néra atsitiktinio, netikro; kiekvienas yra giliai pergyventas,
atjaustas, galima sakyti, krauju parasytas. Neveltui, keliaudamas
po Italija, buvo aukstai jvertintas didziyjy Italijos genijy.Rafaelio
buvo sutiktas su ypatinga pagarba, Mantegna, pats didelis gravit-
ros meistras, buvo nustebintas Diirerio pasiekimais. Zitr. p. 33.

Ausburgas turéjo nepaprasta religinj vaizdininka Griine-
valda, kurio darby nors nedaug téra Zinoma, bet tie, kurie uzsi=

Pav. 33. V. Kristaus galva. A. Diirerio
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liko, pasizymi baisiu realizmu, kolorito originalumu ir meistris-
kumu. Ziir. lent. XIV.

Taip pat ausburgiediai buvo du Hansai Holbeinai, — tévas
ir stinus; ypa¢ jaunesnysis buvo garsus ne tik portretistas, bet
ir religiniy paveiksly meistras. Tiesa, jo 3Sventyjy paveiksly
kompozicijos geresnés yra kaip portrety rinkinys, negu kaip reli-
giniai paveikslai. Pavyzdziui, Dresdeno Madonoj, kuri buvo pa-
daryta burmistrui Meyeriui, visa jo Seimyna suspiesta apie
Dievo Motina. Bendrai, palygus Holbeino madonas su Rafaelio
ir kity italy madonomis, pirmosios yra lip$nios, Zmoniskos,
beveik savos, tuo tarpu kai italy rimtos, dieviskos, idealintos.

Neziiirint ; Holbeino religiniy paveiksly gana protestantiska
dvasia, vis tik, jsivieSpatavus Liuterio mokslui Bazelyj, jam rei-
kéjo pasisalinti 1§ savo gyvenamos vietos. Anglijoj pabegelis
Holbeinas buvo maloniai priimtas; dirbdamas tenai angly karaliy
ir aristokraty portretus su dideliu pasisekimu, rado paguoda
iStremime. Sugrizes atgal, buvo pradéjes puosti rotuSe. Bet,
kilus dideliam liuterony jnirtimui pries S3ventus paveikslus,
kurie buvo laikomi velnio padarais, Holbeinas jaunesnysis antra.
syki pabégo 1§ tévynés | Londona ir pragyveno tenai lig 1543 m.

Bendrai pasakytina, kad visur, kur tik jsivyravo protestan-
tizmas, ten krik3¢ionisSkam menui — vaizdybai ir skulptiirai —
buvo uzkirstas kelias tarpti. Anot M. Eugenijaus Minco*), re-
formacija buvo priezastis paveikslo sugriovimo ir sunykimo
ne tik Vokietijoj, Sveicarijoj, Olandijoj, bet i§ dalies ir Pran-
ctizijoj. Anglijoj reakcija prie§ paveiksly garbinima buvo lig
tol pastiimeéta, kad buvo net a$triai baudziami, kas drisdavo vaiz-
duoti Trejybe ir $ventuosius. Sie i$siSokimai rado 3alininky ir
gynéju net tarp menininky. Pav., Bazelyj vaizdininkas Jonas
Herbsteris iSsizadéjo vaizdybos, kaip pagonisko darbo.

Reformacija daugiau religinei vaizdybai padare zalos, negu
ikonoklasty sekta savo laiku Konstantinopoly ir visoj Bizan-
tijos imperijoj. Tenai paveiksly persekiojimas buvo laikotarpiais
ir paréjo nuo imperatoriy nuoZitiros, o reformacijos paveiksly

% . w0
) Eugéne Miintz, Ftudes su la peinture et l'iconographie religieuses.
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neapykanta plaukia 18 jos dogmy. Taigi, ¢ia giliau gladi religinio
paveikslo neapykanta.

4. Prancuzija, Ispanija ir kiti krastai

Prancuzija, Ispanija ir kiti katalikiski krastai XV amz. dar
tebegyveno gotiko stiliumi. Humanistinés dvasios menas tenai
daug veliau pradejo kurtis ir, bent i§ pradziy kurési italy jtakoj.
Italy menui prazydus, 15 amz. pabaigoj ir 16 amz. pirmoj puséje,
kituose krastuose dar néra né vieno Zymesnio menininko, jra-
Syto istorijos puslapiuose. Tas nereiskia, kad nebuvo tenai ir
meno. Kataliky Baznyc¢ia niekuomet be meno neapséjo. Bet
15 ir 16 amz. baznytinis menas buvo kuriamas nezinomy meistry
ir gotiko dvasioj, tad apie atgimimus néra ko kalbéti $ioj trumpoj
apzvalgoj.

5. Lietuva

Lietuva, apsikrikstijusi (1387) véliau uz visas kita Euro:-
pos tautas, nepergyvenusi kriks¢ionisky viduramziy, sukiirusiy
didelj kriks¢ioniska mena, tik 15 amziuj pradéjo kurti krikséio-
niska baznytinj mena drauge su Kataliky Baznycios atsiradimu
Lietuvoj.

Kataliky Bazny¢ia niekada be meno neapsiéjo, tad ir Lie-
tuvoj ji buvo didzZiojo meno reikalautoja ir ugdytoja. Baznyciy
buvo statoma daug, bet jvairiy meistry baznycios statyboms vyk-
dyti Lietuvoj nebuvo, nes Lietuvos gyvenimo salygos — miesty
trukumas — nedave progos atsirasti i¥mokslintiems meistrams ir
tarpti renesansiniam menui, kuris anuo metu i§ Italijos skleidés
po visus krastus.

Lietuvoj Kataliky Baznycéia, besikurdama, savo reikalams
kviete statytojus, tapytojus ir kitokius tinkamus meistrus is
svetur, daZniausiai 1§ Italijos, nes S§i 3alis su 3v. Petro sostu
Ryme visiems katalikiSkiems kraStams artimiausia buvo ir yra.

Tad netrukus Lietuva apsistatée bazny¢iomis, vienuolynais
italy renesanso stiliaus; baZnyciose atsirado paveiksly, taip pat
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italy vaizdininky pagaminty, ar bent Italijoj mokslus eéjusiy
lenky tapytojuy.

Nors atvyke meistrai, taikydamies prie vietos salygy, pa-
keité savo atneSta stiliy, vis délto jis yra atneStinis, ne miisy
dirvos augalas, tik daugiau ar maziau prigijes. BaZny¢ia ilga laika
buvo svarbiausias laidas, kuriuo italy menas pas mus é¢jo.

Tiesa, ir bajorija, igijusi Europoj mokslo ir kulttiros, jveze
1 Lietuva daug svetimo meno padary, bet jy riimai, apmuryti
auks$tomis tvoromis nuo platesnés visuomenés, neturéjo tiek
reikSmes lietuviy menui.

Kas kita baznytinis menas. Bainyéia — vieta visiems pri-
einama, todél baznytinio meno veikimas neapskai¢iuojamai platus
ir jtaka gyvenimui labai reikSminga. ] baZnyCia ateje vietos
meistrai, liaudies meno kiiréjai, nejuciomis esti paveikti; sugrize
namo, drozdami miikele arba kokj kita dalykelj, visai nesagmo-
ningai paseka matyta bazny¢ioj nukryziuota arba $ventaja, arba
kokj papuosala (ornamenta), tuo biidu atveztinio meno jtaka
atsiliepe visuose miisy uzkampéliuose. Del vietos meistry ne-
sugebumo, dél jy instrumety netobulumo pasekimas esti ne-
vykes, vos jzilirimas, taip jog pats meistras ir Ziuirétojai visai ne=
itaria sumanyma esant pasiskolinta i§ baZny¢ios.

Taigi, savo renesanso mes neturéjome, nes, viena, socia-
liniy pagrindy — miesty gyvenimo — Lietuvoj dar nebuvo, va-
dinas, ir renesanso zidiniy nebuvo. Nors, tiesa, Vilnius 15 ir
16 amz. buvo didelis prekybos centras, bet tai buvo staiga, lyg
dirbtiniu biidu sukurtas gyvas miesto gyvenimas. Antra, ns-
buvo ir kito 3altinio renesansui — prazydusio gotiko, be kurio
renesansas nejmanomas. lredia, Lietuvos bajorija ir $viesuo-
meneé stipriai buvo pasidavus protestantizmui, plaukian¢iam i35
vokietiy. Si aplinkybé gerokai sutrukdé tarpti baznytiniam
menui, susijusiam su Italy renesansu. Atsimetus nuo Baznycios
turtingajam luomui, nebebuvo kas statyty ir puosty baznyfias.
Todel ir Italy renesansas, uzkariaves visa Europa, Lietuvoj ne-
galéjo stipriai pasireiksti bazny¢iy statybos srity, nes 1§ viso
bazny¢iy, dél protestantizmo jsigaléjimo, nedaug tebuvo statoma.
O tas, kas buvo pastatyta renesanso laikais, tai veliau, del
nuolat siaudianc¢iy audry miisy istorijoj, buvo apgriauta ir vel
atstatyta, bet jau kitu stilium, taip kad gryno renesansinio

102



stiliaus baznycCiy, galima sakyti, kaip ir neturime. Turime to
stiliaus baznyciy, maiSyty su kitais, velyvesniais. Pavyzdziui,
Kauno Sv. Petro ir Povilo baznyéia-bazilika, pastatyta 15 amz.,
i§ oro yra pereinamojo i§ gotiko i renesansa stiliaus, su fasadu
labai didingu ir gracingu bokstu. Véliau po gaisro 1770 m. ji
buvo atstatyta jau baroko stilium. Ypa¢ jos vidus subarokintas,
o altoriai visai barokiniai pastatyti. Ta stiliy mi$inj dar paturtina
gryno gotiko daili koplytélé Salia presbiterijos, pristatyta 19 amz.
pabaigoj, kada visur buvo daug gotisky bazny¢iy statoma. Tai
yra lyg atbalsis Europos mene ir literatiiroj buvusio romans
tizmo. Si koplytélé gimininga yra Rokiskio baznyéiai.



VII Barokas, rokoko ir neoklasiskas stilius

A. Architektiira. Renesanso stilius, pergyvendamas raidos
tarpus, 16 amziaus pabaigoj igijo nauja biuda, kuriam buvo pri-
taikytas pavadinimas barokas®), gana gerai apibiidings §j meno
reiskinj.

Meno formy kitimas, stiliy atsiradimas, tarpimas ir nyki=
mas vyksta pagal logikos desnius, bet ty kitimy spiruoklée yra
visuomeninio gyvenimo vykstanéios permainos. Todél, norint
bet kokj meno formy pakitima suprasti, neuztenka pastebeti
jvykusias naujienas, bet reikia isisamoninti to ivykio prieZastis.
Taip pat yra ir su baroko stiliaus atsiradimu. Ji pagimdé nau-
jas visuomeninis gyvenimas su savais reikalavimais.

15 amZiaus Italija buvo susiskirsCiusi i daug mazy res-
publiky, panasiai kaip Graikija 5 amZiuj pries Kristy. Tos visos
respublikos nuolat savo tarpe kovojo ir suskurdo bekovodamos.
Tai buvo priezastis, kodel pradéjo kurtis Italijoj monarchine
valdzia. Kitur, kaip Pranciizijoj, tokios valdzios reikalas jau
seniau buvo atsirades, tad 17 amz. ji buvo jau labai stipri.

Monarchinés valdZios su visomis jos ypatybémis ir pase:
komis kiirimasis atsiliepé ir menuose, nes jie buvo karaliy, dva-
riskiy ir baZny¢ios tarnyboj. Ta tarnyba buvo pasivaidena-
moji — Zmonéms pasirodyti, pasigirti, pasididziuoti, duodant
riimams spindesio, tuo paciu visiems parodyti monarchy galybe.
I3 ty naujy meno uzdaviniy iSplauke ir jo budas, jo puoSnu-
mas, nuostabumas, nebekreipiant reikiamo démesio j giluma.

*) Pavadinimas paskolintas i3 ispany kalbos barueco. Taip vadinamas
netaisyklingos, iSkraipytos formos koralas. Panasiy iskraipymuy igijo 17 amz.
statyba ir visas menas, todél vadinamas baroku.
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Renesansiniame mene erdves problema tik tiek buvo spren-
dziama, kiek ji buvo reikalinga realistiSkai pavaizduoti daik:
tams, kad paveiksle vaizduojamieji Zmonés atrodyty kaip gyvi.
Taigi tenai daugiau buvo ripinamasi vaizduojamo turinio for-
ma, negu erdve. Veéliau baroke erdveés problema pasidaro pa-
grindiné. Visuose menuose erdvés jspuidzZio iSgavimas virsta
svarbiausiu menininky tikslu. Sis tikslas visuose menuose savaip
buvo siekiamas.

Architektai komponuoja ne tiek atskirus pastatus, kiek ju
dideles grupes, kuriose atskiri riimai yra tik didelés kompo-
zicijos dalele, jos pradas. Tuo biidu turi progos naudotis dide-
liais erdves plotais, uzpildydami juos pastatais. Atskirus pastatus
taip pat komponuoja taip, kad erdvés daugiau biity, kad erdvin-
gumas daugiau biity pabréztas. Tuo tikslu, baznyéias planuo-
dami, viduring nava Zymiai paplatina Soniniy navy saskaiton,
tuo iSgauna baznyéios ruimingumo ispiidi. Sviesos j baznycia
ileidzia daugiau, negu renesansinéj bazny¢ioj.

Bazny¢iy fasadus*) ima lankstyti, net lauzyti. Renesanso
megiama tiesi linija i$ statybos iSnyksta. Negana to, fasaduose
vienos dalys iStraukiamos j priekj, kitos jdubinamos, kad fasadas
iSeity ne viename, bet daugely plany, tuomi pabreéziamas jy
gilumas ir erdvingumas.

Kai kurios statybos dalys, ypa¢ fasadas, gausingai apkrau-
namas ornamentais (papuosalais). Trumpai galima pasakyti:
barokininky architekty svarbiausias uzdavinys — statybos puos:-
numas, kuris stengiamasi pasiekti pigiomis priemonémis. Tad
pastata baigti architektas palieka skulptoriui ir vaizdininkui.
Jie, ypa¢ vaizdininkai, savo meno turtingomis priemonémis
sienas ir lubas paverdia akj apgaunanéiomis iliuzijomis, neribo-
tomis tolumomis, kurias matant, sienos visai nebejuntama.
Skulptiira, derindamasi prie lauZzyty, neramiy statybos linijy, taip
pat darosi labai nervinga. Net seny baznycios tévy ir apastaly
figuros kraiposi, lankstosi, stovi teatralinése pozose. Jei vaizduo=
jamos dvi, trys figtiros, jos turi kiekviena savotiskai judeti ir
biti dramatiSkame santyky su kita figira. Komponuojamos jos
taip, kad nesispiesty i centra, kaip kad renesansininkai kompo-

*) Fasadas — statybos priekis, kur didZiosios durys.

105



nuodavo, bet kad jos begty nuo centro j erdve, tolyn nuo viena
kitos. Zmoniy figiiros ne tik ekscentriskai juda, bet ir skraido
be maziausio sunkumo.

Barokininkai mechanikos deésniy nepripazjsta ir lauzo juos,
kiek galima. Megsta dirbtinuma ir teatraluma.

Barokiniy figiiry ribai daromi taip, lyg kad jie biity baisaus
viesulo sudarkyti. Ziir. lent. X. Nuogo kiino barokininkai skulp-
toriai nemegsta vaizduoti, tik ne 1§ kuklumo, bet del to, kad
jame néra i8 ko audros kelti. Pazymetina, kad barokinés apre:-
dytos figtiros daznai daugiau aistros reiskia, negu Mykolo An-
gelo visai nuogi kiinai.

Vaizdyboj dar geriau pasireiskia barokininky pamégimai ir
siekimai kuo daugiausia Sauniy iliuzijy. Tepdami baznyciy
lubas arba bonias, padengia jas Simtais jvairiausiose, galimose
ir negalimose pozose Zmoniy figliry, supinty su statybos pra-
dais — kolonomis, arkomis. Visa tai atlikta su geriausiai islai-
kyta linijine perspektyva, tad duoda gyva iliuzija — luby visai
nesant, o vietoj jy esant berib¢ erdve, uzpildyta pasakiskais
vaizdais. ;

Taigi iliuzijonizmas®) ir erdvingumas yra charakteringi ba-
roko stiliaus bruozai.

Barokas, nors yra Siaurés maiStingy tauty padaras, Siaureje
jo pradai ankséiausiai pradéjo rastis, bet pietuose, ypa¢ Ryme,
jam tarpti buvo susidariusios geriausios salygos, todél tenai
jis ir buvo prazydes graziausiai.

Humanizmas ne visuose krastuose vienodai pasireiske ir ne-
vienodai sugyveno su Baznyéia. Italijoj humanistine idéja,
graziausiai pasireiSkusi mene, su Kataliky Bazny¢ia gyveno tai-
kiai. Siauréje, ypaé germanisky tauty apgyventuose kraStuose,
humanizmas ypaé pasireiskeé tikybos srity, tad atsirado susiré-
mimy su Kataliky Bazny¢ia. Humanizmo iSaukstintas Zmogus ¢ia
ryzosi ir religijos klausimus spresti savo protu, visai savaran-
kiskai, paneigdamas Bazny¢ios autoriteta. Tokio galvojimo stip-
rus reiSkéjas ir vykdytojas atsirado vienuolis Martynas Liuteris.
Jis ryzosi reformuoti Kataliky Bazny¢ia pagal humanisting dvasia.
Norédamas irodyti Bazny¢ios reformos reikala, karstai émesi kri-

*) Akiu apgavimas.
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tikuoti renesanso laikotarpio kai kuriy popieziy gyvenima, ne-
sutinkant] su BazZny¢ios mokslu, ir kai kurias Baznylios tiesas
ir papro¢ius. Tarp kita ko, smarkiai uzpuldinéjo Kataliky Baz-
nycios apeigas, iSkilmes ir Sventyju paveiksly garbinima. Baz-
nycios gynejai geral suprato 5ig Liuterio reformos silpnaja puse.

Italai ir kitos romaniSkos tautos, daugiau besivadovaujancios
jausmais, negu protu, meégsta visa tai, kas veikia ir Zadina jaus-
mus. Tad ir religijos dalykuose jiems svarbu, kad iSoriniai veik-
sniai zadinty jy sielas, todél be iskilmingy apeigy ir puodniy
ceremonijy religija jiems maza tereiskia, ju sielos Dievop nekelia,
Baznycios vadovybe, visa tai gerai suprasdama, j Liuterio prie-
kaiStus atsakydama, baznytiniy apeigy puodnuma dar sustipri-
no ir pacias bazny¢ias émé dar stropiau puosti, kad jy isvaizda,
ypa¢ viduje, zavéty ateivi. Besireiskianti mene srove, linkusi |
dabumga, kaip tik labai tiko Bazny¢ios reikalams, todel Kataliky
Bazny¢ios buvo sustiprinta ir pladiai naudojama. Rymas buvo
svarbiausia tvirtove, kuri turéjo atremti reformatoriy puolimus,
todel Ryme barokas ypa¢ buvo ugdomas ir igijo daugiausia baro-
kiskumo, pastiiméto net lig i8dykavimo.

Bazny¢iy vidus savo puoSnumu pasidaré panaSus j teatrus.
Altoriai susikraipe, pasipuosé debesimis su biiriais angely. Lubos
taip iStapytos, kad duoty iliuzija beribés erdvés, uzpildytos
angely ir $ventyjy miniy. Architekty ir visy statybos dalyviy
buvo siekiama ir pasiekiama, kad Ziiirétojas biity nustebintas,
tiesiog suzavetas lig uzsimirsimo.

Sio stiliaus kiairéjy tarpe buvo jézuity, kurie baroka pastii-
mejo 1 ypatinga teatraluma, todél ir yra Sio stiliaus atmaina, va-
dinama Jezuity stilium.

Pirmas ankstyvo baroko reiskéjas Italijoj 17 amz. buvo
Vignola (Vinjola). Jis suprojektavo Ryme pirma baroking Jézaus
bazny¢ia. Tai yra tik pradzia to stiliaus su fasado linijomis vos
truputj sulauzytomis.

Brendusio ir prazydusio Rymo baroko atstovas architektas
ir skulptorius Lorenzo Bernini (1566—1639), autorius dideliy
pastaty, kaip Sv. Petro aik$tés kolonados, ,scala regia“ laipty,
vedanciy j Vatikana, bazny¢iy, Sv. Petro bazny¢ioj tabernakulio
ant Sv. Petro kriptos, daugelio jstabiy skulptiiry, kaip popieziaus
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Urbono VIII antkapio, $ventyjy, keliy dideliy fontany su dau-
gybe figtiry. Bernini, kaip statyboj, taip skulptiiroj yra geriau-
sias 17 amz. dvasios reiskéjas.

Dar toliau pastiiméjo baroko barokiskuma archlt Borromini.
Jis privede baroka lig paskutiniy riby: fasadai galutinai susi-
kraipé, net banguoti pradéjo, kaip Angelu bazny¢ios Ryme.

Kity Italijos miesty barokas labai nenutolo nuo renesanso
ir liko kuklus taip fasady lauzyme, taip pastaty puoSime. Baro-
kas, kaip labai tinkas 17 amz. dvasiai reikstis, i§ Italijos greit
paplito po visus Europos krastus, taip kad wisa ta Simtmeti
galima vadinti baroko amzium.

Visuose krastuose tas stilius paplito ir jgijo jvairiy savitumy.

Vienur, kaip Vokietijoj, Sis stilius laikesi ir pergyveno
daug atmainy, kitur, kaip pav., Anglijoj, barokas silpniau pa=
sireiske.

Neésant ¢ia progos apie visy krasty baroko stiliy atskirai
raSyti, pravartu kiek pladiau susipazinti su Siuo stilium miisy
kraste anuo metu paplitusiu.

Lietuvoj 17 amz. barokas rado labai tinkamas salygas tarpti.

Stipréjanti, kaskart daugiau reikSmeés ir jtakos jgyjanti bajo:
rija, sugrizusi 17 amz. i§ protestantizmo j Kataliky Bazny¢ia, da-
rydama atgaila uz savo suklydimus, nesigailéjo lésy puikioms
baznycioms statyti, o barokas savo puosnumu kaip tik labai tiko
to laiko bajorijos platiems uzsimojimams ir prabangos pame-
gimams.

Tad nenuostabu, kad ne tik Lietuvos sostine — Vilnius, bet
ir provincijos miestai ir baznytkaimiai, ypa¢ kur jsisteigdavo vie-
nuolynai, pasipuo$é barokinémis bazny¢iomis. Kaip vakary
Europoj viduramziais vienuolynai buvo kultiiros zZidiniai, o vie-
nuoliai — 3vietéjai, taip 17 amz. Lietuvoj vienuolynai atliko
ta pacia role. Isisteige vienuolynai state stilingas baznycias ir
rimus, kur daZniausiai buvo ir mokykla. Taigi, déka stipriai
bajorijai ir vienuolynams, Lietuvoj 17 amziuj buvo susidariusi
gera dirva bainytiniam menui klestéti ir baroko stiliui kurtis.

Bazny¢ioms ir Siaipjau didesniems pastatams meistrai buvo
kvie¢iami i§ Italijos, todél Lietuvos barokiniai pastatai, ypaé
baZnycios, daZnai primena italy to laiko baznyéias, bet ¢ia baro-
kas jgijo ir savitumy Siokiy tokiy, kaip pav., bokstai organiskai
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suauge su baznycio=
mis, ko Italy baroke
néra. Tuo tarpu, kai
italy barokines baz-
nyc¢ias vainikuoja bo-
nios (kopulos), ju
Lietuvos barokinése
baznyiose néra, is-
skyrus Pazaislio vie:
nuolyno baznyéia, ap-
vainikuota  didinga
bonia, kaip Italijos
bazny¢ios. Vilniuj to-
kio tipo su bonia yra
buv. Trinitoriy baz-
nycia. Galima jzitréti
ir daugiau smulkme-
ny, kurios skiria mii-
sy baroka nuo jy pa-
vyzdziy, Italijoj su-
tinkamy.

Labai gausingai ba-
rokinémis baZnycio-
mis buvo apsistates
Vilnius. Ten ir da-
bar, po daug visokiy nelaimiy, galima matyti graziausiy ir gry-
niausiy barokiniy baznyciy. I jy geriausiai yra uzsilike: Boni-
fratry, Trinitoriy, Misionoriy, buv. Sv. Kazimiero (Ziiir. pav. 34),
Sv. Kotrynos, Domininkony, Sv. Teresés, Sv. Jono, Sv. Petro ir
Pauliaus, labai turtinga skulptiiromis ir papuoSimais, matyti,
italy gery meistry atliktais.

Tarp kita ko pravartu priminti ir Ausros Varty koply¢ios
kuklus barokinis altorius su stebuklingu 3v. Marijos paveiksiu.

Deél Sio garsaus stebuklais paveikslo dar pries didjji kara
buvo kile ginéy tarp rusy istorininky ir lenky. Pirmieji — Koz
lovski, Sokolov, Sobolevski, Tyrtov, gal bent kiek vadovauda-
mies politiniais-religiniais sumetimais, iSvedziojo $io paveikslo
kilme i§ Ryty, i3 Bizantijos.

Pav. 34. Sv. Kazimiero baZn. Vilniuj
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Lenky tyrinétojai, kaip Dr. Vladislovas Zahorskis*), O. Vacr

lovas Novakovskis, A. Bielinska jrodé, kad S$is paveikslas yra
_Vakary meno kiirinys ir tai gana velyvo laiko.

Karas buvo sutrukdes gincus Siuo reikalu. Po karo buvo
atnaujintos studijos dél Sio paveikslo kilmés. Minétas Dr. M.
Skrudlikas savo knygutéj patiekia visy studiju santrauka ir
iSvadas.

Nevedzioje skaitytojo po kruopsciy tyrineéjimy vingius, Cia
nurodysime tik galutines iSvadas.

Ausros Varty Sv. Marijos paveikslas buvo padirbtas ne
anksciau kaip 17 amziaus pradzioj, nes tik 3iuo metu Bolonijos
akademijos mokiniai ir ispany meistrai pradéjo nutolti nuo seny
tradicijy, ir atsirado jy paveiksluose Svenciausioji Motina be
vaikelio. Ankséiau be vaikelio Jézaus Sv. Motina galéjo bati tik
sopulinga arba apreiskime. Nuo seny amziy priimtas Sventyju
paveiksly tapymo désnis, kad Motina buty su Stinum tik 17 amz.
pradzioj pradeétas lauzyti, ir pradéjo rastis Madony be Vaikelio,
kaip ir Ausros Varty paveiksle. Ziir. lent. XVIII.

Toliau, gvildenant, kas 3io paveikslo autorius galéjo buti
prieita iSvada, kad Ausros Varty madonos tipas pagristas yra Ra-
faelio meno tradicijomis, perdirbtomis Bolonijos' akademiky.

Italy Sios kartos vaizdininky charakteringi bruozai — saldu:
mas, judesiy ir iSraiSky teatralumas (Z. lent. X ir XVIII), ka ga-
lima pastebéti ir Ausros Varty paveiksle, bet ¢ia yra ir seny (ar-
chajiniy) paveiksly rimtumas, ko pas boloniecius visai nebuvo. Si
aplinkybeé nurodo, kad ¢ia ne italo, o lenko vaizdininko darbas,
nes Lenkijoj 17 a. buvo atsirades savotiskas eklektizmas (rinkti=
numas), sudarytas i$ seny, bizantiniy meistry rimtumo, vietos pa-
vyzdziy ir i§ Italijos plaukian¢iy naujy svoriy. To laiko lenky
vaizdininkai déjo daug pastangy naujas meno formas priderinti
vietos reikalavimams ir pamégimams. Lenkijoj tuo metu (17 a.)
privalomas buvo Odigitrijos**) pavyzdys. Sio madonos tipo riis-

*) Ausros Varty paveikslo reikalu medZiaga buvo panaudota i Dr.
M. Skrudliko rasinio: ,,W. sprawie tworcy obrazu N. Maryi Panny Ostro-
bramskiej. Wilno 1924.

**) Bizantinis madonos tipas issidirbes 6—7 amz. Madona laiko Vaikeli
ant kairés rankos, o deSine laiko prispaudus prie kriitinés. Vaikelis kairéje
laiko pergamino ritinélji, o deSine — laimina.
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tus rimtumas buvo pa-
laikomas ir tuo atveju,
kai pradéjo dirbti ma-
donas ir naujo tipo.
Autorius apytikriai
nustatomas 1§ Ausros
Varty paveikslo pana-
Sumo } kitus paveiks:
lus. Krokuvos Dievo
Kino baznytioj yra
madona, kuri daug tu-
ri bendro su Ausros
Varty madona. O Kro-
kuvos paveikslo auto-
rius yra tikrai Zinomas
,,Lukasz®, puoSes Die-
vo Kino baznyéia ir
Marijos paveiksla pa-
dargs. IS to daroma 13-
vada, kad ir Ausros
Varty paveikslo -auto-
rius biisigs tas pats.

Barokiniy bazny-
¢1y nemaza yra ir Kau-
ne: Sv. Trejybés, Sv.
Kryziaus (Karmelity),
Bazilikos altoriai, Je-
zuity baznycia, bet ypatingo démesio verta Pazaislio vienuoly-
no baZnydia, pradéta statyti 1667 m. ir baigta 1712 m.

Pav. 35. Pazaislio bazn. fasadas

Lietuvos didikas Christoforas Pacas, eidamas mokslus Ita-
lijoj, susipazino su Kamedulais; paméges juos, pasikvieté i Lie-
tuva ir pastaté jiems PazZaisly vienuolyna su nepaprastai puikia
baznyéia. Sios baznyéios statytojai ir puoséjai buvo italai. Pro-
jekto autorius Liudvikas Fredo; jis, bestatydamas bazny¢ia, pats
istojo | vienuolyna ir miré Pazaisly; paskum buvo pakviestas
Putini, kuris ir baige statybos darbus. Ziiir. pav. 35.

Vidus, kaip pridera barokiniam pastatui, iSpuostas Sauniais
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freskais, gausingais gipsiniais papuosalais. Kai kuriy fresky
autoriai minimi yra italai Delbene ir Mykolas Angelas Palloni.

Sienos viduj iSdeéstytos jvairiais marmurais, kurie buvo
atgabenti 1§ Italijos laivais j Klaipéda, paskum barzomis (bai-
dokais) Nemunu iki pat Pazaislio.

Nuo jsteigimo iki 1832 m. Pazaisly gyveno ir valdé Kame-
dulai; paskum 1832—1915 m. &ia buvo apgyvendinti rusy-sta-
Ciatikiy vienuoliai. Nuo 1915—1919 m. vienuolyne Seimininkavo
vokiediai; nuo jy, rodos, daugiausia nukentéjo 3is nepaprastas
pastatas: varinj stoga nuplésé, varpus iSgabeno, karstus riisiuose
isdraské ir t. t. Pagaliau miisy valdZios buvo perduotas Sv.
Kazimiero Kongregacijos seserims, kurios dabar valdo.

Siandiena bazny¢ios vidus tiekia gana litidna vaizda: primena
didinga praeitj ir jos nykuma.

I Pazaislio Zymenybiy paminétinas Flamandy mokyklos
17 amziaus Sv. Marijos paveikslas, laikomas stebuklingu, nuo ne-
vykusio atnaujinimo gerokai nukentéjes.

Rokoko. Barokas Pranciizijoj igijo Liudviko XV laikais ga-
na ry3kia atmaina, kuri vadinama rokoko®) stilium. Tai yra baro-
ko stiliaus lyg nykimas, geriau pasakius, nykimo laipsnis. Todél
rokoko kitaip dar vadinamas Liudviko XV stilium. Jis pasireiske
tik pastaty vidaus jrengime, balduose ir kituose smulkiuose dir-
biniuose, taip pat skulptiiroj ir vaizdyboj.ISorinése trobesiy ir baz-
nyc¢iy dalyse jo nezymu. Nors tai yra pranciizy karaliy riimy, pra-
bangoje paskendusiy ir uztroSkusiy, padaras, bet greit paplito ir
po kitus krastus, ypa¢ po Vokietija, Lenkija. Anglija visai be jo
apsiéjo, Italijoj tik silpni atspindZiai tepasirode.

Nuostabu, kad 3sis prabangingo gyvenimo padaras ir miisy
krasto neaplenké. Turime 3io stiliaus pavyzdziy, kaip Alukstos
(Ilukstos) bazny¢ia ir ypac grazi Liskavos®™) baziny¢ia, kuriai ir
ParyZiuj negeda biity stovéti. Tokia ji yra daili! Nors, tiesa,
nevykusiais remontais ji gerokai sudarkyta: i§ vidaus vaiz-
dybos vos belike bonioj keturios freskos ir prieangyj palikta,
kaip buve; visa kita perdem baltai iStinkuota, bet altoriai ir visa

*) Sis pavadinimas kiles i§ pranc. kalbos ZodZio ,rocaille® — kriauk-
lys ir gerai apibiidina to stiliaus mégiamus kriaukliskos i$vaizdos papuo3alus.

“#) Seiny dijecezijoj, nepaprastai graZioj vietoj ant Nemuno kranto.

112



baznycios gipsiné puosyba, matyti, buvusi daryta dideliy meni-
ninky. Autoriy Sios Lietuvos baZnytinés statybos pazibos ne:
pasiseke susekti. Zinomas yra tik jos fundatorius — Vladislovas
Jurgis Kosila*), kuris 1694 m. gruodzio 4 d. visus savo turtus
uzraSes Seiny Dominikonams, su salyga, kad jie Liskavoje pa-
statyty nauja bazny¢€ia ir jsteigty savo regulos vienuolyna. Jam
mirus, 1699 m. kovo 27 d., Zentai Piatkovskis ir Valavi¢ius, nepa-
tenkinti uosvio paskyrimu, buve iskéle byla, vienuolius isvaike.
Bet Lietuvos Kunigaikstijos Tribunolas byla isprendes vienuoliy
naudai ir uzgrobti turtai 1703 m. buve jiems grazinti. Vél apsi-
gyven¢ Liskavoj Dominikonai émeési statyti miiro baznycia ir
vienuolynga, sujungta su bazny¢ia koridorium. Tuo biidu miisy
Zemeéje yra atsirades, nors svetimos kultiiros ir svetimy meistry,
bet nuostabus statybos kiirinys, vertas démesio ir riipestingos
globos.

Artéjant pranciizy revoliucijai, veikiant pranciizy Sviete:
jams: J. J. Rousseau, Voltairui, Diderot ir kitiems, pranciizy gy-
venime iSnyksta flirto ir meilavimosi nuotaika. Kaip reakcija
to laiko iStvirkusiam gyvenimui prasidéjo géréjimasis Rymo
heroiska senove. Su jaja praeina pamégimas dekadentisky meno
formy, kokias tieké rokoko stilius. Vietoj to lepaus stiliaus,
pradeda kurtis neoklasiSkas stilius. Sios permainos, jvykusios
Paryziuj, greit atsiliepé visuose Europos krastuose, neidskiriant
ir Lietuvos. Visur pasirodo pagal antikinius pavyzdzius ir °
kataliky baZnyéiy. Paryziuj archit. J. Soufflot (Suflo) pastaté
Sv. Genovaités bainy¢ia. Ji paversta ,Panteonu’ 1885 m. Tuo
pat laiku architektas Petras Coutan (Kutan) d‘Ivre pastaté
Paryziuj Sv. Magdalenos (1764 m.) bazny¢ia. Per revoliucija
ji buvo sunaikinta, bet véliau buvo atsatyta visai pagal graiky
peripteriniy Sventoviy pavyzdzius**) (Zitir. pav.). Dél Sios kny:
gutés rémy ank$tumo, praleidus kituose kraStuose besiku-
rianio neo-klasisko stiliaus pavyzdZius, pravartu apsistoti
Lietuvoj, ypa¢ Vilniuj. Tenai nemaza buvo jkurta klasikinio
stiliaus pastaty. IS jy visy graZiausias ir geriausiai uzsilikes

*) Vadovas Nr. 38, pusl. 177, ir toliau.
**) Graikuose peripteriné vadinosi Sventové i visu pusiy apsupta viena
kolony eile.
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tai — Katedra. Vietoj dabar esancios Vilniaus katedros, ten
stovéjo dar Jogailos jkurta gotisko stiliaus baznyéia. Ji po dau-
gelio gaisry ir atstatymy, 18 amZ. pabaigoj buvo virtusi pastatu
visai be i$vaizdos. Tuo metu Vilniaus vyskupu buvo kunigaikstis
Ignas Masalskis, veiklus ir mena mégstas. Jis turéjo savo iSmoks-
linta lietuvj architekta Laura Guseviciy (1753—1798). Sis buvo
prastos kilmés, i§ tévy baudZiauninky gimes, bet dél savo nepa-
prasty gabumy Vilniaus vyskupo Masalskio globojamas igijo
architektiiros mokslo uzsienyje. I3 ten grizes buvo Vilniaus Uni-
versitete architektiiros katedros profesorium ir labai Zymiu ar-
chitektu, kurio i§ daug dideliy pastaty Vilniuj Zymiausias yra
Katedra, pradéta statyti 1780 m.; bet Gusevicius, nesuskubes
statybos darbo iki galo privesti, miré; tad Katedros statyba
baigé Mykolas Sulcas, kitas Vilniaus Universiteto profesorius.
Be katedros, Vilniuj yra daug kity klasiskojo stiliaus pastaty.
B. Skulptira, stipriai susijusi su tapyba, éjo pastarosios
keliais: i8gyveno baroko stiliy, rokoko ir sugrizo prie klasicizmo.
Barokineés skulptiiros stipriausias kiiréjas buvo jau minétasis
arch. Bernini. Jo skulptiiros jgijo visas baroko stiliaus savybes:
net Sventyjy figiiros stovi teatralinése pozose, riibai plevésuoja,
lyg viesulo sukami, jausmai reiskiami pernelyg efektingai ir teat-
raliskai. IS jo baZnytiniy skulptiiry paminétinos Sv. Teresé, pran.
Habakukas, 3v. Longinas (3v. Petro bazn.). Ziir. lent. XIV.
Kaip labai stiprus bazn. asmuo ir nepaprastas meistras savo
amate, turéjo labai placia jtaka savo laikininkams ir velyvesniy
laiky skulptoriams, tad Italijoj 17 amz. beveik visi skulptoriai:
G. Finelli, A. Bolgi, Fr. Barrata ir daug kity yra jo mokyklos.
Ji pakei¢ia 18 amz. Ant. Canova 1757—1822, klasicizmo Zymus
atstovas ir bene jstabiausias ir jtakingiausias visoj Europoj 18
amz. pabaigos skulptorius. Kaip visi jo darbai, taip ir religinio
turinio skulptiiros stebina Zitirétoja formos ramumu, tobulumu,
drauge ir Saltumu. Jo 3ventieji glamonéja akj, bet jausmy nesildo.
Jo darbo yra popieziaus Klemenso XIII antkapis §v. Petro baz-
ny¢ioj (Ryme), Klemenso XIV antkapis Apastaly bazny¢ioj
Ryme. Apvainikavo savo mena varine statula ,,Pieta“.
Pranciizija turi skulptiiroj daug dideliy talenty, kurie puosia
Versaliaus sodus, riimus ir ParyZziy paminklais. Jie nesibaido
ir Sventyjy statuly. Jas atliecka su jgyta nepaprasta meistryste,
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bet dél savo laiko dvasios reikalavimy rodyti ne savo jausmus,
bet grazias nors dirbtines pozas, ir baZnytinis menas turi visas
to laiko meno savybes: dirbtinuma, teatraluma, patetiSkuma. Jei
biuste arba kokioj mitologinéj statuloj nuosirduma gali atstoti
gracingumas, technikos mitrumas, tai religiniame mene nuoSir-
dumo stokos negali niekas atpirkti; be tikro jausmo religinis pa=
veikslas apsilenkia su savo paskyrimu. '

Vokieéiy religiné skulptiira yra pranciizy skulptiiros mokine,
kuri gerai paseké savo mokytojos silpnas puses, dar ir sustip-
rindama jas, tad sukiiré $ventyjy statuly be saiko manieringy,
dirbtinémis pozomis ir judesiais, su perdétu raiSkumu.

Ispanija 17 ir 18 amz. visus kraStus pranesa savo religiniu
menu — skulptiira ir vaizdyba. Stiliaus atzvilgiu Ispany menas
eina tais padiais etapais, kaip ir kity krasty, iSgyvena baroko,
rokoko ir klasicizma. Bet religinio idvasinimo atzvilgiu jis neturi
sau lygiy visoj baznytinio meno istorijoj. Ispany skulptiira 17 ir
18 amz. idimtinai baznytiné, medyj atlikta ir polichrominé¥), kad
atrodyty kuo ardiausiai tikrenybés. Tikrenybés iliuzijai priduoti
statuloms akys istatomos i§ spalvoty akmenuky arba nors stik-
liuky; tuo biidu gaunamas gyvu akiy spindéjimas. ASaros ant
skruosty, kaip pav. Motinos Sopulingos, daromos i3 kristoliuky.
Kas nuostabiausia, kad $ios priemonés, visy vengiamos, kaip ne
meniskos, ispany dideliy meistry rankose buvo pavirte labai me-
niskomis, kuriomis jie iSgavo nepasiekiama raiskuma, taip vei-
kiantj, jog, pav., Ecce Homo ar Sopulingos Motinos statula pa-
mate Zitiretojai alpsta. Tokios jos jspiidingos!

Zymiausi ispany skulptoriai 17 amz. buvo: Siaurés Valjado-
lido mokyklos Gregorius Hernandez (1566—1636) su daug mo-
kiniy ir Piety Sevilijos mokyklos Ch. Martinez-Montanez, taip
pat su daugybe mokiniy. Visi jie dirbo iS$imtinai baZnytines Sven-
tyjy statulas i§ medZio su nepaprastu realizmu, misticizmu ir
ekspresingumu, visai nesirtipindami antikiniu groziu. Z.lent. XXI.

C. Vaizdyba. Is to, kas buvo pasakyta apie statybos ir skulp-
tiiros linkme, i3 dalies galime spresti, kokia buvo ir tapyba 17 ir
18 amz. Vaizdyba buvo statybos tarnaite. Vaizdyba turéjo pa-
baigti statytojo darba. Statytojai déjo daug pastangy nustebinti

*) Pilichrominé — daugeliu spalvy paspalvinta.
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Ziliretojus nematytais ir negirdetai efektais. Bet statyba pacia savo
prigimtimi neturi daug priemoniy iStaigoms daryti. Kad biity ga-
lima iSgauti beribiy erdviy iliuzija, kaip reikalavo to laiko for-
maliniai meno uzdaviniai, buvo pavedama tapytojams tuos uzda-
vinius privesti lig galo ir apkepureti.

Anais laikais svarbu buvo priduoti visiems pastatams, taip pat
ir baZny¢iai, kuo daugiausia erdvingumo; bet pastatas be luby
negali buiti; tai jau grieZtai apriboja erdvinguma; net baznycios
bonia (kopula), nors auk3¢iau uz lubas iskilusi, tai vis délto
uzdaro erdve. O baroko laiko Zmonés noréjo, kad vietoj uzda-
rytos erdvés biity beribé. Tai galima pasiekti tik tapybos ir
vaizdybos priemonémis. Turint tokius uzdavinius, dazniau buvo
nukreiptas tapytojy ir vaizdininky démesys i technikos gudry-
bes, negu | vaizduojamojo daikto jdvasinima, juoba, kad tokie
paveikslai tik i§ tolo matomi, tad turéjo veikti Zifirétoja graZiai
suderintomis spalvy démémis ir linijy junginiais. Kitaip sakant,
didziuliai sieniniai paveikslai buvo puo$iamo pobiidzio, jie buvo
daromi suZaveéti Zitirétojui nepaprastais efektais ir technikos mit-
rumu. Tokiais atvejais religiniai jausmai buvo antraeilis da-
lykas.

Ta pacia linkme ¢éjo visa italy baznytiné vaizdyba ir tapyba.
Ir maZuose paveiksluose nebuvo i$vengta jausmy dirbtinumo,
teatralumo ir persaldinimo.

Italijos 17 amZ. menininky, ypa& vaizdininky tapytojy liki-
mas buvo nepavydétinas. Turint uzpakaly saves tiek dideliy ta-
lenty ir genijy, tiek ir tokiy nuveikty darby, israsti ka nors nauja,
kuo galima biity nustebinti Zitirétoja, nebuvo vilties. Tad to laiko
tapytojai ir vaizdininkai, uZuot jieskoj¢ naujy keliy, éme atgal
dairytis. Patys negalédami nieko pridéti prie to, kas jau nu-
veikta, priéjo iSvada, kad, norint kurti mena, nieko kito nelieka,
vien studijuoti netolimos praeities dideliy meistry darbus, susekti
ju kiirybos désnius, kuriais remiantis, buvo manoma, biisiant
galima kurti tobula mena. Si tobulo meno teorija pirmudiausia
atsirado Bolonijoj, mokslininky mieste. Nors Bolonija renesanso
laiku nebuvo jkiirusi rySkios mokyklos, kaip kad daug kity Ita-
lijos miesty, bet ¢a, kur buvo seniausias universitetas ir moksliz
ninky centras, pirmiausia susidaré tobulo meno arba akademizmo
mokslas. Tam mokslui jgyvendintj reikéjo tam tikros jstaigos,
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kurioj biity mokoma, kaip reikia kurti menas. Tuo tikslu Bolos
nijoj buvo jsteigta pirma Meno Akademija, kur buvo patiekiama
meno kiirybos teorija, taisyklés, receptai, pasemti i$ jvairiy Zy=
miausiy renesansininky: i$ vieny piesinys, i$ kity koloritas, i$ tre-
&y kompozicija ir t. t.

Nekalbant apie Bolonijos Akademijos jsikiirimo reik$me
vaizdybos istorijoj, ¢ia pravartu paminéti jos reikSme baZnytinéj
tapyboj, ypa¢ baznytinéj ikonografijoj (Sv. paveiksly tapyboj).

Renesansininky buvo paneigtas ir visai nustotas istoriku-
mas, istorijos pajautimas, jie evangelija buvo visai sumais¢ su
savo laiku, evangelijos asmenis buvo supasauling ir sufamiliarine.
Gery pazjstamy portretai, padaryti renesansinéje aplinkumoj,
to laiko mados riibais, éjo madonomis, visokiais Sventaisiais.
Kilus daug priekaidty Bazny¢iai i$ Liuterio puses dél Sventyjy pa-
veiksly, Tridento visuotiniame susirinkime buvo visapusiskai pa-
veiksly garbinimas apsvarstytas ir padarytos isvados, kad Kata-
liky kultui paveikslai reikalingi. Bet buvo bent kiek atsizvelgta i
protestanty kritika ir pripazinta, kad religinis katilikiSkas menas
negali biiti visai atsipalaidaves nuo Sv. Rasto, kaip daZnai pasi-
taiko, ir negalima toliau pakesti, kad Evangelija biity pinama su
Olimpo*) begédystémis. Trumpai sakant, buvo pripaZinta, kad
vaizdyba ir skulptiira turi pereiti teologing cenziira.

Nuo to laiko, kaip protestanty buvo pradéta kritikuoti kata-
liky ikonografija, Sventus paveikslus darant, buvo pradeéta laikytis
daugiau iSminties ribose, negu duoti pilng laisve fantazijai. Vaiz-
dininko fantazija ir i§darinéjimai buvo suvarzyti reikalavimu, kad
biity panadu i tikrenybe. Vaizduojant V. Kristaus, Sv. Marijos
arba sventyjy gyvenimo jvykius, buvo riipinamasi istorine tiesa,
kurios pas renesansininkus maza tebuvo, kuria jie buvo beveik
visai paneige. Nebent tik Leonardo da Vinci ir Belliniai prisilaiké
istorinés tiesos.

Racionalizmas, plaukegs i reformos ir konfrareformos, apvale
Kataliky BaZny¢ios ikonografija nuo familiariSkumo ir fantastis-
kumo. I8 ikonografijos, pagristos istorine tiesa, iSplauké ir pa:
sauliné istoriné tapyba, atstatanti praeitj su panaSumu j tikrenybe.

*) Senovés graiky dievai¢iy buveiné.
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Bolonijos akademizmas j tapyba graZino istorija, bet pasalino,
ar bent sumazino lirizma.

Bolonijoj akademizmo teorijos, tuo paciu ir eklektinio meno
kiiréjai buvo trys broliai Liudvikas (1555—1619), Augustinas
(1557—1602) ir Anibalas (1560—1609) Carraci. Is jy triju dau-
glausia baZnytiniy paveiksly yra padares Liudvikas. Jo geriausi
darbai yra Piaencos katedros freskai su angely chorais. I3 jo
daugelio altoriaus paveiksly garsiausi yra ,,Sv. Jonas Krikstyto-
jas“ (Bolonijos Pinakotekoj) ,Kristaus Persimainymas‘ (ten
pat), ,,Sv. Marijos i karsta déjimas*, ,,Sv. Pranciskus“. Augustino
gera yra gravitira ,, Kryziavimas‘‘ pagal Tintoretto. Nors jy indi-
vidualybés yra labai skirtingos, bet visi drbavosi jsitiking, kad
meno galima i3mokti, ir be paliovos verzési prie tobulumo, gilin-
damies ] jvairius renesanso meistrus pagal savo palinkimus.

Is Carraciy mokyklos i$¢jo daug populiariy baznytinio meno
kiiréjy; ju tarpe Zymiausi Guido Reni, Domenichino (Domeni-
kino), Gueréino, Albani, G. Lafranco ir daug kity. Guido Reni
(1575—1642), gausingai apdovanotas meniniais gabumais, labai
darbstus ir vaisingas. | gamta Zitiréjo antiky ir Rafaelio akimis.
Jis yra geras Rafaelio meno platintojas, bet ir pigintojas. Prie
zymesniy jo kiiriniy priskaitomi: , ISmusSimas Betliejaus vaikeliy*
(Bolonijos Pinak.), ,Sv. Marijos laidotuvés“ (Genujoj Sv.
Ambrazo bazn.), visiems Zinoma, visur matoma V. Kristaus
galva ,,Ecce Homo“. Uz Guido Reni gilesnis ir saZininges-
nis vaizdininkas Dominikas Zompieri (1581 — 1641). Apdo-
vanotas giliu gamtos ir grozio jautrumu, linkes ] realisting
srove, Caravagio vadovaujama. Tarp daug religiniy paveiksly
paminétini: ,,Sv. Jeronimo komunija“ (Vatikane), ,,Sv. Cecilija“,
»Ov. Nilo“ gyvenimo freskai (Grota Ferata) ir daug kity.

Akademiné srové i8 Bolonijos greit paplito po visa Italija,
ir visuose Zymesniuose meno centruose atsirado tos krypties
atstovy, bedirban¢iy baznycioms paveikslus, besivadovaujanéiy
kuriuo nors Zymiu renesansininku, bet pasiskolinanéiy gery sa-
vybiy ir i§ kity Zymesniyjy meistry, tuo bidu kurianéiy eklektinj
(pasirinktinj) mena.

Reikia pasakyti: nors visi akademininkai, arba eklektikai, yra
toli atsilike nuo savo didziyjy mokytojy, bet baznytinés tapybos
atzvilgiu jie pladiai visuomenei daznai yra artimesni uz didZiuo-
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Vaikelio Jézaus i baZny¢ia atneSimas. Rembrandto (Hamburge
Kunsthalle)

LENT. XVII




LENT. XVIII

Sv. Marija Audros Vartai. Vilniuj

Motina Sopulinga. Sassoferrato (Flor. Uffizi)



sius renesansininkus kolorito saldumu, sentimentalumu. Religini
jausma jie zZadina ne silpniau uz didZiyjy renesansininky kiirinius.
Baznytinéj vaizdyboj eklektikai suvaidino labai Zymia role.

Greta ar pries eklekting srove 17 amz. Italijoj buvo jsikiirusi
ir realistiné arba natiiralistiné®) tapybos srové. Jos vadu buvo
stiprus asmuo Mykolas Angelas Merisi da Carravagio (Karava-
dzio) (1569—1609). Sios sroveés atsiradimas labai reik$mingas toli-
mesnei tapybos raidai: ji dave pradzig visy krasty tautiniam
menui, ji gerokai praplété vaizdyba siuzeto atzvilgiu, paskatino
istoring peizaZing tapyba ir t.t., bet baznytinéj vaizdyboj ji niekuo
nepasizymeéjo, nors nevengeé jos atstovai baZnytiniy paveiksly ir
dirbo juos sékmingai.

Si srové taip pat, kaip ir eklektine, greit paplito po visus
Zymesnius Italijos meno centrus. Tarp daug realistinés krypties
atstovy vertas ypatingo démesio Juozapas Ribera (1588—1652),
italy pramintas uz maza ugi lo Spagnoletto (ispaniukas), gimes
Valensijoj (Ispanijoj), mokesis pas Ribalta senaji; jaunas buda-
mas patenka j Italija. Aplankes daug miesty, apsigyveno Ne:
apoly; tenai greit pragarsejo, Italijos vicekaraliaus globojamas.
Daug turéjo uzsakymy bazny¢ioms ir vienuolynams.

Jo menas yra realistinis savo forma, taip kad kiekvienas odos
gabaliukas virpa; visur po priedanga tampriy virpanéiy raumeny
jau¢iamas stiprus gyvenimo pilnas griau¢iy mechanizmas, ir ypac
veidai ekspresingi. Drauge su realizmu jungia, kaip tikras ispanas,
misticizma ir asketizma. Jo himnas stipriam kiinui néra pats sau
dziaugsmingas, kaip pas Tiziana arba Rubensa, yra tik iSraiska
mirties siaubo ir pastangos atsikelti amzinybei, kuria zada Kata-
liky Bazny¢ia. Nuo italy, pranciizy ir niderlandy karavadzi-
ninky jis skirias tuo, kad jam atiduodant didel¢ duokle gyve:
nimui, kaip reikalauja realizmas, jo kiiryba lydi grynai ispaniska
mintis apie zemés buities nykuma ir nepatvaruma. Todél tad ir
galima sakyti, kad Riberos vaizdyba yra giliai religinga. Ant
visy jo kiiriniy vieSpatauja pilnas dangisko dZiaugsmo , Nekaltas

*) Natiiralistiné tapyba vaizduoja matoma pasauli kiek galima objekty=
viau ir kiek galima maZiau paZymédama menininko santyki su vaizduojamais
daiktais.

Realistiné tapyba taip pat vaizduoja matoma pasauli, bet daugiau-

maZiau pabréZdama menininko santyki su vaizduojamais daiktais. GrieZty
riby pravesti tarp tu dvieju sroviy negalima.
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Prasidéjimas® (Conception) Salamankos vienuolyne. Be to, jsta-
biis jo paveikslai: ,,Sv. Povilas Eremitas (Prado), , Trys Kara-
liai* (Luvre).

Jo apsigyvenimas Neapoly meno atzvilgiu iskelé ir i3garsino
§] miesta, neturéjusj savo dideliy vaizdininky nei pirmiau, nei
paskiau. j

Ispanijoj jo reik$me irgi labai Zymi, surandant ispanams savo
tautinj stiliy vaizdyboj. Nors Ribera visa gyvenima pragyveno
svetur, bet dar prie jo gyvos galvos ispanai pasiriipino parsiga-
benti jo darbus j tevyne, ir dabar daugiausia jo darby turi Ispa-
nijos muziejai.

Jo mokiniy geriausiai pasizymejes Lukas Giordano (Dzior-
dano) (1632—1705), pramintas ,,Fa Presto*“ — greitai daro.

Italy vaizdyba XVI1II. Ttalijos XVIII amz. vaizdininkai eina
nurodytomis 17 amz. meistry eklektizmo ir realizmo kryptimis.
Tarp daug vidutinio masto bazny¢iy puoséjy vertas ypatingo dé-
mesio Jonas Krikstytojas Tiepolo (1696—1770) savo amziaus
paziba ir visy laiky Zymiausias vaizdininkas, ypa¢ dekoratorius,
sugebas sudvasinti vidujinio gyvenimo dvelkimu lubas, sienas ir
stalinginius paveikslus. Neminint daug jo puosty ramy, dide-
lius jo darbus turi Venecijoj Pranciskony baznyéia, Santa Ma-
ria del Rosario, ypal ,,Santa Maria della Pieta“ — , Tikéjimo
nugaléjimas”. Darbavosi ne tik Venecijoj, savo tévynéj, bet ir
Wiirzburge, ir Madride Karaliy riimuose.

Tiepolo yra paskutiné $viesiai spindinti Zvaigzde Italijos
padangéje. Po jo mirties italai lig Siol nebeturi platesnés reiks-
més vaizdininky ir tapytojy, kuriy vardai skambéty ir uz Itali-
jos sieny.

Ispanija. Nejieskant ¢ia iSpany didZio religingumo prie-
zasCiy, reikia pripazinti, kad ispanai 17 amziuje sukiire giliai
religinga mena ir ryskiai tautinj.

Lig 16 amz. pabaigos Ispanija buvo lyg kokia kolonija Eu-
ropos dideliy meno mokykly. Jy romaniskos bazny¢ios gimi-
ningos Kliunie¢iy statybai; ju gotikas i Pranciizijos jveztas,
ju vaizdyba 15 amZ. iS¢jusi i§ Van Eycky studijos, véliau ¢&ia
jsigali italy didZziyjy meistry menas. Bet $is pusiausalis, déka
maury ilgam vieSpatavimui, pusiau suafrikéjes, pridavé savo-
tiskus bruozus meno formoms, gautoms i$ svetur. Svarbiausia:
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jis nuostabiai sugeba jungti grieita realizma su mistika, ristu-
mu, rimtumu, netgi tragingumu. Nuo to laiko, kaip Tridento
susirinkimas sustiprino meno rol¢ bazny¢ioj, jokio krasto me-
nas neatliko taip gerai savo pasaukimo, kaip ispany vaizdyba.
Ispany religiné vaizdyba, rodos, i8laiké afrikiediy kraujo karstj.
Cia katalikiska dvasia gavo stipriausia israiska vaizdyboj ir
skulptiiroj.

Neminédami daug ispany vaizdininky, italy mokiniy ir
sekéjy, ¢ia priminsime tik tuos, kuriy kiiryboj pradeéjo Zymeétis
tautiski ispanisSki savitumai. Nekalbant apie J. Ribera, priskai-
toma prie Neapolio mokyklos, pirmasis ispany stiliaus reiskéjas
Fr. de Herrera, 1575—1656, pirmasis ima atsikratyti svetimy
jtaky.

Dar jaunas buidamas, susirado sau tapybos maniera, ku-
rioj iSreiskeé ugninga asmenybe, venecijiediy spalvingumga ir
viduramziy riistuma. /,,Paskutinis teismas', padarytas baz-
ny&iai San-Bernardo, pladiai iSgarsino jo varda. Tarp daug
jo bainytiniy veikaly geriausias laikomas: ,Bazilijus diktuo-
jas savo moksla kitiems Sventiesiems®.

Surasti ispany tautinj stiliy vaizdyboj daug padéjo ateivis
Dominikas Teotokopuli, pramintas El Greco — graikas (1548
—1614) gimes Kretos saloj, mokesis Venecijoj, ypac¢ 1§ Tizia-
no, ir gerai susekes jo tapybos paslaptis. Kurj laika ir dirbes
didelio mokytojo dvasioj. Apsigyvengs Ispanijoj, Toledo
mieste, staiga nutraukia ry3ius su savo mokytojo menu ir eina
visai savu keliu: i8sizada $ilty tony, spalvingumo; jy vieta uziz
ma mistika, niurumas. Jo vaizduojamieji Sventieji lyg deginami
vidujinio kar3cio, jy kiinai askezés nukankinti, liesi, iSplestomis,
tarytum i3sigandusiomis, akimis. Grei¢iau kokios Smeklos i$
kito pasaulio, negu gyvi Zmoneés, ir daro Ziurétojui kazkokj
klaiky ispiidi, perkelia i kita, baisy pasaulj (Zidr. lent. XIX).

Be daug bainytiniy paveiksly, yra padares nemaza ir por=
trety, kur dave galerija tipy su liguistomis sielomis. Be El Greco
(Greko), ¢ia darbuojas daug kity mistiky, kaip Liudvikas de
Morales, kuriam plastinis groZis maza terlipéjo; jo pieSinys
daznai netaisyklingas, spalvos duslios, bet kiek iSraiskos mo-
kéjo jis priduoti ,,Ecce Homo* arba Motinom sopulingom, savo
meégiamiausioms temoms! Negalima apsakyti.
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Ne veltui jo laikininkai jj vadino El Divino (Dieviskas).
Tai jrodo; kad jo vaizdyba buvo jy jausmy atspindys, ir, svar:
biausia, jis taip mané ir jaute, kaip vaizdavo. Dar Ziauresnis
mistikas buvo Juan Fernandez Navarette, kuréias ir nebylys,
bet galingai mokéjo issireiksti teptuku. Taciau jis, Venecijoj
biidamas, pamilo Tiziano spalvinguma. SugriZes téviskén, prie
tautiniy savybiy primai$é gyvesniy spalvy. Pilypui II pavedus
jam 1Spuosti Eskurialg (karaliy riimus), Navarette ¢ia pridirbo
ne mitologiniy vaizdy, kaip buvo jprasta, bet tautiniy $ven-
tyjy ir ISganytojo gyvenimo niuriy realistiniy vaizdy, kaip
»V. Kiristaus Krikstas“, ,ISganytojo nuZengimas | praga-
ra“. | tarpa mistiky realisty reikia priskirti ir Zurbarang. Tai yra
ypatingas asketas taip temy parinkimu, taip jy vaizdavimu, sausu
ir rlis¢iomis spalvomis. Temas savo menui semias i Sventyjy vie-
nuoliy ir vienuolyny gyvenimo ir pavaizduoja jas nesusvelninda-
mas, bet sustiprindamas to gyvenimo kietuma (Ziiir. lent. XIX).

Be siy ir daug kity griezty realisty, asketisky vaizdininky,
ispanai turéjo ir kitos vaizdininky riisies, kaip Alonso Cano
(Kano), kuris, neziiirint aistringo temperamento, savo mene
niekuomet neiSeina i$ Svelnumo ir malonumo riby, nors Italijoj
visai néra buvgs. Visos jo kompozicijos, ar tai Svento Jono
evangelisto, ar Sv. Magdalenos, ar V. Kristaus mirties, ar bet
kokiy kity — visos natiiraliai ramios, pozos didingos, riibai sko-
ningai gracingai sudéstyti. Visur dvelkia groZis, kuris nekenkia
vaizduojamyjy asmeny raiSkumui. Jis visur riipinasi savo meno
groziu ir kilnumu. Kiek A. Cano buvo jautrus groziui, liudija
sitoks padavimas: jam gulint mirties patale, kai kunigas parodes
grubiai skaptuota krucifiksa, jis targs: ,,Atsiimk, atsiimk, mano
téve: jis perdaug blogai padarytas, kad as galéiau ji apsika-
binti“. Ziiir. lent. XX.

Visus Ispanijos vaizdininkus:stapytojus yra pralenkes ge:
nialumu ir meistriSkumu jstabiausias Velasquez 1599 m gimgs
Sevilijoj, o mirgs Madride 1660 m., mokesis Herreros senojo
dirbtuvéje, bet geriausiu savo mokytoju laikes pacia gamta.
PrieS ja Zemai lenké galva i8didus bajorukas. Savo menu
greit atkreipe Pilypo IV démesi ir buvo jo ramy tapytoju,
drauge ceremonimeisteriu — ligi mirties. Velasquezas neturi
sau lygiy istorinéje tapyboj, o ypa¢ kaip portretininkas, bet
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religiniuose paveiksluose jis daugeliui savo viengentiy turi
uzleisti pirmenybe. Jis, biidamas portretininky karalium, yra
stiprus realistas, betgi grieZtas realizmas, kuris pasiekia gyvu:
ma kiekviename, nors maziausiame, zmogaus etiude, néra palan-
kus ir tinkamas vaizdams, kur reikalingas susikaupimas ir me:-
ditacija. Geram ,,Girtuokliy* tapytojui sunku atjausti evangeli-
jos sceny jauky zavinguma. Vis tik ir Velasquezas bandeé savo
mitry teptuka ir religinéje vaizdyboj. Yra padargs didele Kris-
taus Kryziavimo sceng (Zitr. lent. XX).

Tai yra auksCiausias meistrystés pavyzdys. Scenos tragis:
kumas meistriskai sustiprintas fono ir iSblySkusio kiino prie-
Singumais.

Ir kituose jo religiniuose paveiksluose: ,,Sv. Marijos Vaini-
kavime*, ,,.Sv. Povile“, ,Sv. Antane — visur matyti genialaus
meistro ranka. Bet ¢ia, kaip kitose savo kompozicijose, neturjs
sau lygiy menininkas perdaug susiriipings kiino jtempto gyve:
nimo iSraiSka. Tai kliudo jsigilinti i siela, suprasti jos grozj ir
iSreiksti. Nezitirint | garbinga Velasquezo uZzimama vieta tapy-
binés vaizdybos istorijoj, vis tik jis negali eiti giliy krik3¢ionis-
ky jausmy reiskeéju.

Siuo pozvilgiu kitas sevilietis, Estaban Murillo (1618—
1682) yra jo rimtas konkurentas. Jaunystéje peréjes kieta vargo
mokykla ir dirbgs menkus, pigius paveiksliukus baZnycioms.
Dvide$imt ketveriy mety susipazjsta su Pedro de Moya, ka tik
grizusiu 15 Flandrijos ir gerokai persiémusiu flamandy skoniu
ir praktika. Jo paskatintas Murillo pasiryzta rim&iau studijuoti
mena ir pamatyti platesnj pasaulj.

Pardaves keleta savo paveiksly, nuvyko i Madrida. Tenai
susipazino su dvarioku Velasquezu, kuris davé jam proga susi-
pazinti su esamais karaliaus rinkiniuose visy krasty Zymiausiy
tapytojy vaizdininky darbais, kuriy ten apséiai buvo. [ Sevilija
sugrjzo Sarvuotas dideliu meno patyrimu ir pasisavings dideliy
tapytojy vaizdininky meno gery privalumy. Netrukus ir pats
pagarséja savo darbais, tuo padiu baigiasi jo medziaginis skurdas.
Pasiek¢s tam tikra gerove, isteigé akademija, kur jaunuoliai
veltui galéjo gauti to, ko jam paliam tritko, butent — nurody-
my ir darbo metody.

Murillo visg savo gyvenima paSventé baznytiniam menui
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ir miré dél jo ankstyva mirtimi: Kadikse, kapuciny bazny¢ioj
dirbdamas, nukrito nuo pastoliy (stalazy), smarkiai susimuses
susirgo ir nebeatsikelé 1§ tos ligos.

Neveltui Murillo vadinamas dvasios pagavimy tapytoju.
Nepaprasti sielos stoviai, dvasios pagavimai buvo jo mégia-
miausios paveikslams temos. Todél yra padares daugybe Sv.
Antano Padvietio vizijy: ¢ia jam mazas Jézus tik pasirodo, &ia
ant knygos lipinéja, ¢ia Antanas turi laimg Jj laikyti ant ranky
ir t.t. Tai Sv. Marija ekstazéj kyla i dangy, arba nekaltai pra-
déta, arba gauna i§ angelo linksma Zinia apie savo paskyrima.
Vis tai yra jam proga pavaizduoti ne kasdienius pergyvenimus,
bet sielos iskilimus ir kito pasaulio praregéjimus. Jei vaizduoja
Sventyjy gyvenimus, tai irgi ima ypatingus ju gyvenimo mo-
mentus: ,,Sv. Andriejaus Kankinimas®, ,,Sv. Diego stebuklas®,
,,Sv. Pranciskaus ekstazé ir t.t. Ziar. lent. XXI.

Murillo paveiksly charakteringas bruozas — malonumas,
,,Jo paveiksluose religija néra baidanti, ji atrodo maloninga ir
teikia tikinciyjy vaizduotei tik spinduliuojanéias dausy sritis“*).

Taigi, ispany tapyba, Kataliky BaZny¢ios pagimdyta, pasi-
reiSkeé dviem labai skirtingomis, netgi priestaringomis srovémis.

Tarp daug Murillo mokiniy Zymiausi: Herrera jaunasis,
Menezes Ozorio ir simbolistas Juan de Valdes Leal, baisenybiy
meégéjas, bet labai jtikinanéiai pavaizduoja $io gyvenimo turty,
garbés ir visa ko nykuma, pav., Sevilijos katedros koply¢ioj
de la Caridad yra paveikslas ,,Du lavonai“: du sudulkéje vysku-
pai, kuriy beliko tik mitros, lazdos ir $ypsanéios kaukolés. Daus-
giau nieko.

Po Murillo mirties ispany vaizdyba 18 amz., drauge su vi-
suomeninio gyvenimo sunykimu, pradeda sirgti manierizmu —
ir skursti. Taip buvo ispany menas anuo metu sunykes, kad
didesniems darbams vél teko kviestis i§ uZsienio tapytojy-vaiz-
dininky. Ateiviai taip pat vadovavo ir ka tik jsteigtai meno
akademijai. I$ pradziy italas eklektikas J. Amigoni, véliau vo-
kietis R. Mengsas, tai v¢l italas G. B. Tiepolo.

Greta su ateiviais, Zinoma, darbuojas daug ir ispany, mazai
zinomy tapytojy vaizdininky. Jy tarpe antroj 18 amz. puséje

*) Ch. Blanc, Ecole espagnole, Murillo, p. 15.
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iskyla milziniska F. J. Goyos y Lucientes figiira (1746—1828).
Goya darbavosi prie$ pat pranciizy revoliucijg ir pacios revoliu-
cijos metu. Tos maiStingos dvasios aidai jo sieloj gyvai atsi-
liepé ir rado jame jautry Salininka. Jo mene iSkilmingai, tempe-
ramentingai ir i$didZiai vieSpatauja minia — valstiediai, kaimo
merginos, kareiviai, valkatos ir t.t. Kasdieninio, realaus gyve:
nimo su visais Ziaurumais meégéjas, Goya nedaug tebandeé savo
pikta teptuka religinéj tapyboj. Si meno sritis jam buvo tolima,
ir jis darbavosi joj tik atsitiktinai. Sugrjzes i§ Italijos, padare
»Angely garbinima“ Saragossoj Dievo Motinos baZny¢iai ir
Toledos katedrai ,,Judo i3davima“, kur yra parodytas nepapras:
tas mokéjimas zaisti Sviesomis ir Se$éliais ir su jam vienam pri-
einamu. tikroviskumu ir kandumu parodyta Zmogaus menkysta
ir nuozmumas. V. Kristus ¢ia pavaizduotas tarp tikry, Zemiausios
rusies galvazudziy.

I$ tokiy pazitiry zmogaus, dar tokiais laikais gyvenancio,
kaip Goya, negalima laukti nei kilnios minties, nei dievotumo;
bet religine¢j vaizdyboj jo reikSmeé ta, kad jis jvedé i religing
vaizdyba kasdieniska, energinga realizma, kurio veéliau daug
vaizdininky-tapytoju griebsis, dar net sustiprindami ta prascio-
kiskuma.

Pranciizija, meno srity ilgai buvusi flamandy ir italy
mokine, 17 amZ. pradéjo stipriai reiksti savy bruozy, todel 17
amzius vadinamas pranciizy meno graziausiu laikotarpiu, i$sky-
rus gotiko laika. Pazymetina, kad Liudviko XIII (1610—1643)
laiku pradeda reikstis tautiné pranctizy mokykla ir religinio
meno atsinaujinimas ir pakilimas. Greta su svetimy, ypa¢ italy,
atne$tu naujuoju pagonizmu su graikiska-rymiska srove, stipriai
gyvuojanéia, atsiranda srove sveikesneé, nepriklausomesne, tau-
tiSkesne.

Religinj mena nemaza skatino Vincento a Paulo ir Bossueto
pamokslai. Bet Pranciizijoj religinis menas 17 amZ. ir paskiau
jau nebegrizo prie gilaus viduramziy misticizmo, kaip kad Ispa-
nijoj buvo atgimes misticizmas. Pranciizy religinis menas daz-
niausiai bus pavergtas klasicizmo. Liudviko XIV, Liudviko
XV ir Liudviko XVI laiky vaizdininkai, kaip Valentin, J. Blan-
chard, Pranciizy Tizianas, Pilypas de Champagne, Fr. Lomoyne,
H. Rigaud, Largilliére, Ch. Natoire, Boucher, Fragonard ir daug
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kity — wvisi jie geri portretininkai, mii$iy vaizduotajai, mitologi-
niy sceny tapytojai, kur markizos ir markizai pavaizduoti dievai-
témis ir dievailiais, daZniausiai per lengvais riibais, kurie tinka
tik Olimpe, visi jie dirbo ir religiniy paveiksly, bet juose daugiau
yra mitologijos, negu kriks¢ioniSkos religijos dvasios. Mado-
nos labai primena Andromeédas, Auroras, Sventieji — elegantis-
kus, iSlepusius markizus, su graiky dievaiciy atspindZiais.

18 amz., kada $vietéjai — J. J. Rousseau, Diderot, Voltaire
drauge su savo mokslu paskleidé platesnéj visuomenéj skeptis
cizmg, religiniam menui maZa vietos gyvenime beliko ir jo
kiiryba sustojo ilgesniam laikui. BaZnyéios reikalavimus émesi
tenkinti ne pirmaeiliai menininkai, kaip matéme anksciau, bet
nevyke menininkai arba ir visai ne menininkai.

Bendrai, reikia pasakyti, kiek 17 ir 18 amziy pranciizy
skulptoriai ir vaizdininkai svarbia vieta uZima meno istorijoj, tiek
religinio meno istorijoj jy reikSmé visai maza: talentingumo ir
meistriSkumo dar neuZtenka sukurti tikrai religiniam menui,
kur, be biblinio turinio, buity religiné nuotaika.

Germanisky tauty apgyventuose krastuose — Vokietijoj,
Olandijoj, Anglijoj, Skandinavijoj, atskilusiuose nuo Rymo
bazny¢ios ir priémusiuose jvairiy atmainy reformuotas bainy-
¢ias, vaizduojamasis religinis menas nebegaléjo tarpti, nes pro-
testantiSkos baZny¢ios atmeté 3Sventyju paveiksly garbinima.
Tad 17 amz. minétuose krastuose baznytinio meno paklausa
Zymiali sumazéjo; meno kiiryba igijo grieztesnio pasaulinio
biido: atsirado Zanriné tapyba, peizazas, géliy, vaisiy, negyvosios
gamtos ir t.t.

Religinio meno vaizdybos Zymiu centru baroko laikais (17
amz.) buvo Flamandija (Belgija), kurios didZiuma buvo likusi
vienybéje su Kataliky Baznydia.

Flamandy menas 16 amz. persirges suitaléjimo liga, 17 am-
ziuj vél atgyja, ima kalbéti savo gimtaja kalba, nors neneigda-
mas patyrimo ir mokslo, pasemto i Italijos renesansininky.
Flamandy meno atgimimui 17 amZ. materialinj pagrinda sudare
nepaprastai pakilusi krasto gerove.

Atradus Amerika ir uZmezgus rySius su naujai rastu
krastu, Flamandijos ir Olandijos pajiirio miestai-uostai buvo
prekybos centrai, per kuriuos éjo visos Europos prekyba su
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Amerika. Déka $iai aplinkybei, Flandrijos miesty ir viso krasto
gerové buvo pakilusi lig tokio auk3tumo, kurio niekuomet
nebebuvo pasiekusi. Prekybai prazydus, paveikslas taip pat
buvo virtes preke, kurios paklausa buvo didel¢, nes buvo
pelninga ir tikra jdéti pinigus i paveiksla. Tad iikininkas, par-
daves keleta Zasy, pirkdavo paveiksla, kurj galima buvo gauti
¢ia pat rinkoj, palapinéj. Tapytojas, noréedamas jsigyti nauja
riiba, nesé paveiksla pas siuvéja ir rinkosi sau riiba, pagal pa-
veikslo jkainojima. Dukterims krai¢io duodavo tiek tai pinigy,
tiek tai paveiksly, tiek tai ruby, gyvuliy ir t.t.

Paveikslai, kuriy paklausa buvo tokia didelé, turéjo buti,

?inoma, jdomiis visiems — ir tikininkams ir miesteléenams —
ne tik to laiko $viesuoliams. Tad buvo daromi vaizdeliai i$
kasdienio Zmoniy gyvenimo — jy darbo, jy poilsio, pramogy,

susirinkimy, vakarusky, mustyniy smuklése scenos, labai tikrai
atliktos.

Paveiksly kainos buvo, palyginti, maZos: uz pora zasy tki-
ninkas isigydavo kokj nors linksmo turinio paveiksliuka ir pasi-
kabindavo sau parsivezes gricioj. Dabar tie paveiksliukai yra
dideliy muziejy brangenybés, vertinamos deSimtimis ir Simtais
tikstan¢iy franky ir doleriy. Tokioms salygoms susidarius,
tokiai paveikslo paklausai atsiradus, tapytojysvaizdininky buvo
daugiau, negu bet kokiy kitokiy amatininky. Pav., Antverpene
1560 m. buvo duonos kepéjy 169, mesininky 78, o tapytojy-
vaizdininky 300.

Tai tik viename mieste. Nuo Antverpeno neatsiliko ir daug
kity miesty, Haarlemas, Amsterdamas, Utrechtas. Bet, kadangi
tai buvo suprotestantéjusiame kraSte, religinio turinio pa-
veiksly labai maza tebuvo reikalaujama ir maza jy buvo teda-
roma.

Katalikiskoji Flamandijos dalis, nors maziau turéjo tapy-
tojy, bet tarp ty nedaugelio yra labai Zymus P. Rubensas (1577—
1640), didelio masto tapytojassvaizdininkas su neiS$semiama fan-
tazija, nepaprastu tapybos technikos paZinimu, darb$tumu ir
iStvermingumu darbe. "

Nors tapyba nebuvo vienatinis Rubenso verslas, nes jis
tarnavo diplomatinéje tarnyboj, kuri jam daug laiko atéme, vis
tik néra visoj meno istorijoj kito tokio tapytojo, kuris biity
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padares tiek jvairiausio turinio veikaly, kaip P. Rubensas yra
palikes.

Antverpene 1879 m. buvo sudaryta komisija, kuriai buvo
pavesta suraSyti P. Rubenso kiirinius. Pasirodé i§ Rubenso
dirbtuves i3éje 2719 kiiriniy, jy tarpe 2235 paveikslai, 484 eski-
zal ir pieSiniai. Visa tai buvo padaryta per 30 mety.

Zinoma, pats vienas Rubensas tiek padaryti negaléjo; jis
turéjo daugybe pagelbininky ir mokiniy, kurie visa juoda darba
atlikdavo, o daug darby patys nuo pradzios ligi galo padirb-
davo, Rubensas tik viena kita bruoza pridédavo. Kitiems eski-
zus apmesdavo ir pabaigdavo pats.

Rubenso meno sritys buvo be galo jvairios: istorija, mitolo-
gija, religija, alegorijos, portretas, peizaZas, vizijos, gyvuliai,
kasdienis gyvenimas, flirtas, jomarkai, medzioklés, musiai. Jo
kiiryboj paveikslo riiSis neturi prasmeés, ant wvisy jo kiiriniy jo
individualybé deda vienoda antspauda, visur Rubensas reiskia
savo dziaugsminga nuotaika, visur vaizduoja sveika, iSbujo-
jusj gyvenima. Jo paveiksluose néra pavargeliy, nesveiky, iSsi-
gimusiy. Net V. Kristus, ant kryZiaus kybas, nesuvargintas,
sveikas, atletiSkos sudéties ir dargi lyg patenkintas savo likimu.
Ar Rubensas vaizduoja Sv. Petro, Sv. Andriejaus kankinimg,
ar Baznytios triumfa, — visur trykita gyvenimo pilnatis ir
dziaugsmas. Ziiir. lent. XV.

Jei Rubensas, kaip meno kiiréjas, daugeliu atzvilgiy neturi
sau lygiy, tai, kaip religinio meno kiréjas, turi daug konku-
renty, kurie ji nugali.

Nors Rubenso religiné vaizdyba tolima nuo mistikos, nors
joj vyrauja sveikas, patenkintas kiinas, vis tik daugely jo pa-
veiksly pasiektas kilnumas ir Zadinamas dievotumo jausmas.

Kaip jau minéta, Rubensas dauguma savo kiiriniy atliko
savo mokiniy rankomis. Mokiniy turéjo Simtus, bet visi jie
pranyko jo Sesély. Tik vienas Van Dyck‘as buvo tiek stiprus,
kad nesidavé visai pavergti ir pasirodé savarankiskas tapytojas-
vaizdininkas su labai turtinga palete (lentele), su mitriu teptuku
ir jgimtu elegantiSkumu. Svarbiausia jo tapybos sritis — §io
pasaulio galiiny portretai. Gyvendamas Italijoj, buvo pagar-
sejes kaip ,,pittore cavalieresco, véliau beveik visa gyvenima
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pragyveno Londone, darydamas tenai karaliy, dvariskiy, lordy
ir ju Seimy portretus. Ir pats lordo titula buvo igijes.

Kaip didelio pasaulio ir aukstyjy luomy tapytojo, Van
Dycko kiiryboj religinés idéjos uzémeé antraeile vieta; jo dar-
buose dievotumo siuZetai retai pasitaiko, bet vis délto yra kelio-
lika jo baZnytiniy paveiksly, istabiy ne tiek religinio jausmo
gilumu, kiek meistriSkumu. Pirmieji jo religiniai paveikslai:
,Kristus kryZiy nesa“ (Anvers), ,Kristus Alyvy darzely"
(Prado). Ziiir. pavyzd. lent. XV.

Kiek veéliau, keliaudamas 18 Briuselio 1 Luvena, sutiko kai-
mely Saventhem jauna mergaite, kuri ji labai suzavéjo. Jai pra-
3ant, Van Dyckas padaré vietos baznyéiai ,,Sventa Seimyna* ir
,Sv. Martyna besidalinantj savo riibais su pavargeliais“. Itali-
joj btidamas, yra padares ,,Ecce Homo" (Ryme), “Magy garbi-
nima“, ,,] dangy Zengima“ ir kitus.

Nuo 16 amziaus pabaigos pradéjo skirtis Olandy tapybos
mokyklos: Utrechto, Haarlemo ir Amsterdamo. Ypaé nuo to
laiko, kai 1648 m. jgijo autonomija ir jsigaléjo tenai protestan-
tizmas, pradéjo reiksStis skirtumai tarp Belgijos ir Olandijos
kultiiry ir meny. Olandijos tapyba nuéjo i Zanro, portreto ir
peizazo sritis, ir sukiiré nuostabiy dalyky. Daugumas Olandy ta:
pytoju religinéj tapyboj visai neturéjo progos pasireiksti. Reli-
ginis menas buvo svetimas net tokiems dideliems meistrams,
kaip Fransas Halsas, Adr. Brower, Van Ostade, Ruisdaliai ir
daug kity.

Amsterdamo mokykla ypa¢ iskele aukstai Rembrandtas van
Ryn (1606—1669), kai jis ¢ia pastoviai apsigyveno.

- Gimé Rembrandtas Leydene i§ Zemo luomo: tévas buvo
maliinininkas, o motina — duonkepio dukté. Pasiturj tévai labai
trosko matyti savo stiny mokslininku, lotyny ir graiky kalbos
zZinovu, nes tuomet senyjy kalby studijos buvo madoj, tad ir
Rembrandtas buvo jstojes | Leydeno universiteta studijuoti
senyjy kalby, bet nuo ty kalby 3alin jj viliojo tapyba. Netrukus
apleidzia universiteta ir istoja i tapytojo-vaizdininko Svanen:
burgo dirbtuve Leydene, véliau pas Petra Lastmana Amsterda-
me. Tuo ir pasibaigé jo studijos. Italijoj néra buves, nors tuo
metu buvo laikoma biitina tapytojui vaZiuoti studijuoti meno
1 Italija.
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Apsigyvengs Amsterdame, gyveno ramy ir darbinga gyveni-
ma lig 1650 m. t. y. ligi savo Zmonos mirties. Zmonai mirus,
pradéjo jo gyvenimas irti: jo nepaprastas dosnumas, jo pame-
gimas rinkti visokias retenybes privedé ji prie galutinio ban-
kroto; jo rinkiniai ir visas turtas buvo parduotas i§ varZytyniy,
ir jis atsirado didZiausiame skurde. Jo gyvenimo galas buvo
labai vargingas ir liidnas. Miré visy apleistas elgeta.

Rembrandtas, anot Meier-Graefe, yra zZmogaus didybeés ir
vertybés vaizduotojas. Jo vaizduojamy Zmoniy kiinai yra lyg
mpersvieciantios lempos” (liktarnés), kuriose matyti vidujine
liepsna — siela. Jam maza teriipéjo formy klasiskas groZis, nes
pernelyg myléjo sielos grazuma, kurj ir reik$ti mokéjo, kaip
niekas kitas. Jis savo portretuose pavaizduoja ne viena Zmo-
gaus gyvenimo moment3, bet visa gyvenima, jo sielos pergy-
ventas dramas ir sutelkia sielos gyvenima, ypac akyse.

Sielos gyvenimui isreiksti jis vartoja ne linija, bet Sviesas
ir Se3élius, suderindamas stipriausias $viesas su stipriausiais
SeSeliais. Tai jis pasiekia nejuntamu Sviesy ir 3eSéliy laipsnia-
vimu su $viesaus oro pagelba. Perdviestas oras (atmosfera) ir
perSviesti Seséliai — tai charakteringi jo tapybos bruozai ir nuo-
pelnai tapybos mene.

Rembrandtas surado ir suliupo 3viesos ir spalvos vienybe
tokiame laipsny, kaip niekas kitas nei pries jj, nei po jo neistengé
padaryti.

Savo iSrastomis priemonémis Rembrandtas ir religiniams
paveikslams duoda giliausia ekspresija (iSraiska). Veltui ¢&ia
zitirétojas jieSkoty graZiy, maloniy tipy su taisyklingais bruo-
zais, veltui jieSskoty jy grakStumo, Cuinumo. Klasidko grozio
¢la néra ne Sesélio. Visa Cia stambu, rambu, grynai olandiska,
vietomis net karikattiriSka. NezZitirint $iy trikumy, su pagalba
nepaprasty, dirbtiniy apSvietimy biblinéms scenoms jkvepia
dvasia, padaro jas gyvas ir Zavinias Ziiirétoja, taip, jog $is visai
uzmirSta pasigesti jprasto tipy grozio, bet nejuiomis lieka uz-
kerétas; iSimtas 1§ kasdieninio gyvenimo nuotaikos ir priverstas
pajusti, pergyventi vaizduojama scena. Ar Rembrandtas vaiz-
duoja nuo kryZiaus nuémimg, ar Lozoriaus prikélima, ar gera
Samaritona, ar Sv. Seima — visur jteigia kazkokiy ne 3io pa-
saulio jspiidziy. Ziiir. lent. XVII.
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Taigi Rembrandtas yra vienas i§ rimtyjy gilaus religinio
meno kiiréjy.

Daug jo mokiniy buvo, bet né vienas jam nesudaré garbes.
Visi jie, kaip Ferdinandas Bol, Govertas Flinck, Nicolas Maas,
buvo vidutiniai portretininkai, o kai bandé savo teptukus reli-
ginéj tapyboj, pavaizdavo tik savo laiko Zmoniy tipus, daugiau
nieko.

Nuo 17 amziaus pabaigos Olandijoj galutinai jsigali $altas
protestantizmas, tuo paciu religiniam plastiniam menui tarpti
i3nyko dirva.

Buvo tuo metu vienas kitas olandas, kaip Gerardas de
Lairesse, kuris be pasisekimo kovojo pries bendra laiko srove,
késinosi atgaivinti religinj mena: daug tuo reikalu rasé, nemaza
paveiksly tepé, bet geriau rase, negu tepe.

Kiek veliau J. de Wit émési vaizduoti dideles biblines sces
nas; jo darbo yra drobé 15 m. ilgio, kur atvaizduota ,,70 seniy,
Mozés surinkty apie Tabernakula“. Nors tas paveikslas gerai
sukomponuotas, bet vis tik Zifirétojas gauna jspudiio Zzydy
teatro, kur aktoriai, rytietiy riibais, galvas apsiriS¢ tiurbanais,
kazka vaidina be jokios ekspresijos. Taip ir sunyko olandy
tautinis ir religinis menas 17 amz. pabaigoje.
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VIII. XIX ir XX amz.

A. Vaizdyba. Devynioliktas amz. nebuvo palankus religiniam
menui ir nebuvo sukurta nieko Zymesnio baznytinio meno srity.

Pranctizy revoliucija, sukrétusi Pranctizy gyvenima ir gero-
kai sujudinusi visos Europos gyvenimga jvairiose srityse, stipriai
atsiliepé Baznycios gyvenimui ir menui.

Svietéjy skelbiamos doktrinos ir revoliucijos skleidZiami
Sikiai apie Zmogaus teises ir jo iSsilaisvinima buvo nustate
pladia visuomene prieS Baznyéia ir iskiepije indiferentizmga tiké:
jimo dalykuose ir abejinguma BaZny¢ios reikaluose. Revoliucijos
jkar$ty nemaZa Pranciizijoj bainy¢iy nukentéjo, nemaza buvo
ir visai sugriauty. Taciau vis délto 19 amz. Pranciizija ima va-
dovauti Europai visose gyvenimo srityse, ypaé mene. Pranciizy
revoliucija buvo lyg kokia naujy idealy kalve.

Tad nenuostabu, kad visi Pranciizijos jvykiai stipriai jaus
dino visa Europa; tad suprantama, kodél Prancuzua nuo revos
liucijos atsistoja visy Europos krasty priesaky ir tenai kile
sukiai atsiliepé visuose Europos krastuose.

Revoliucijos skelbiami laisvés obalsiai pagimdé individu-
alizma. Meniskumo mastu pasidaro ne darbo reik$mingumas,
naudingumas ir tobulumas, bet originalumas. Originalumas virsta
meno kiirybos svarbiausiu siekimu, bet tas tikslas pasidaro
sunkiai bepasiekiamas, kada kokia nors mintis, teorija, atsiradus
ParyZiuj ar kur kitur, per valanda aplekia telegrafu visa pasaulj,
kada minéiy apsimainymas pasidaré greitas, lengvas ir neiSven-
giamas.

IS vienos pusés gyvas reikalas biitinai iSsiskirti nuo kity
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kuo norint, i§ antros pusés sunkumas issiskirti originalumu pri-
vedé individualizma prie didZiausiy nesamoniy, vaikisky lapa-
vimy, neriboty sauvaliavimy ir visisko bejégiskumo. NeZitirint
to amziaus pabaigos ir 20 amZiaus individualizmo pastangy,
vis tik Sio laikotarpio menas yra labiau uz visy kity laikotarpiy
eklektinis (pasirinktinis), atsieit, maZiausiai originalus; ypa¢ tai
pasakytina apie 20 amZ. mena. Kadangi religinio, ypa¢ baZny-
tinio, meno paskyrimas neturi nieko bendro nei su menininky
asmenybiy paradu, nei regimy daikty formos garbinimu, nei,
juoba, su grynos formos dievinimu, o turi savo ypatingus
uzdavinius — per regimus vaizdus vesti Zitretoja i nematoma,
dvasini pasaulj, tad, individualizmui vie$pataujant, baZnytinio
meno keliai atsiskyré nuo bendry meno sroviy, srovenusiy
antroj 19 amz. pusej ir 20 amziuj.

Tuo tarpu, kai vaizdinis 19 amz. menas, ypat tapyba, buvo
labai jautrus visy socialinio gyvenimo atmainy ir jo raidos
laidas, tad kitéjo kas keliolika mety ir pergyveno kelis ryskius
stilius — klasikinj, romantinj, realistini su impresionizmo atmai=
na, baZnytinis vaizdinis menas liko nuosaliai nuo visy savo
laiko meno sroviy ir sustingo akademinio meno S3ablonuose.
Nebent tik realizmo buvo kiek paliestas. Betgi né viena i3 ty
dviejy sroviy — nei akademizmas, nei realizmas — neéra ir ne-
buvo tinkamos kriks¢ionybés dvasiai reik3ti. Akademizmas —

Salto estetizmo padaras — Ziiirétojo Sirdies nejaudina ir nieko
jai nesako, tuo paciu savo tikslo — zadinti religinj jausma —
nepasiekia.

Dar maziau buvo tinkamas impresionizmas baZnytinems
tiesoms reiksti. Pats vardas, kilgs i$ pranciizy zodZio impression
— ispudis, graziai apibiidina, $ios meno sroves esme. Ir i
tiesy, impresionistai — zymiausi Cl. Monet, Ed. Manet, C. Pis-
sarro, Sisley — ima vaizduoti ne patius regimus daiktus, bet tik
i§ daikty gaunamus jspiidzius. Deéka jvairiems apS$vietimams,
daiktai daro jvairius jspidzius. Kaip apSvietimas greit keidias,
taip daikty jsptidZiai yra nepastoviis; tad impresionistai ir vaiz-
duoja greitus gamtos reiskiniy momentus, kurie menininkui
padaro ispudzio. {

Realizmas 19 amZ. dar prieSingesnis religinei dvasiai, nes
realizmas, kaip sako $ios sroves Zymiausias vadas, pranciizy vaiz=
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dininkas-tapytojas G. Courbet (Kurbe), yra metafizikos ir
idealistinio pasaulio neigimas. Ir i§ tikryjy, realistai perdaug
uzimti matomais daiktais, jy medZiaga, ir pripaZjsta tik tai, kas
zemiSka, konkretu, jausmams prieinama. Uz matomy daikty riby
toliau realistai nesiekia. Tad religinéms idéjoms ir sajaudoms
reiksti realizmas maZiausia gali tikti.

Impresionisty drobése randame nuostabiy gamtos jspiidziy,
kuriy Zitirétojas gamtoj néra pastebéjes, Zavinéiy nuotaiky, kurios
gamtoj akimirksnj tetveria, bet daiktai su jy medziagiSkumu,
svoriu ir kitomis savybémis i3 impresionisty paveiksly iSnyko,
arba, geriau sakant, jie virto saulés Sviesos persilauzusiy spin-
duliy spalvotais gniiizteliais. Cia vaizduojamieji daiktai atrodo
iStirpe saulés spinduliuose, nustoj¢ savo riby ir medzZiagos.
Zmogus ir tas, jei ¢ia vaizduojamas, belieka tik spalvota démele.

Akimirksnio jspuidziams vaizduoti impresionistai iSrado ir
technikga, kuri jgalina greit iSreik$ti gaunamus jspiidzius. Bend-
rai reikia pasakyti, impresionizmas atvéré akis i regimo pasaulio
ijspidziy jvairuma bei gausingumga ir i3moké juos pagaut ir is-
reik$ti, bet placiai atkelé vartus | meno pasaulj meégéjiskumui,
neribotam asmeniSkumui ir pastiméjo tapyba 1 Suntakius.

Nors greit paciame impresionizmo zydéjime kilo iS5 jo
tarpo pasiprieSinimas tokiam pasyviam gamtos jspudziy fiksa-
vimui, bet to pasipriesinimo Sulai Cezanas, Gogenas (Gauguin),
Van Gogas (Gogh) ir ypa¢ visa grupé vadinamy ,laukiniy”
su Matissu priesaky, éjo dar didesnio subjektyvizmo, asmeninés
laisvés keliais ir galutinai panaikino ribas tarp meno ir ne meno,
tuo bidu menas buvo likviduotas, o jo vieta uzéme tapyba pati
sau be minties, be santykio su regimu pasauliu, atsiskyrusi nuo
gyvenimo, grynos abstrakcijos pasauly.

Atsiradus tokioms linkméms pasauliniame mene, baZnyti-
nis menas nuo jo atsiskyré ir, nebegaudamas sul¢iy 1§ gyvenimo,
eidamas greta su pasauliniu menu, sustingo mokyklinése ir ze-
mos riidies tikroviskose formose, visai svetimose religiniam ir
baznytiniam menui.

19 amzZiaus antroj puséj baznytinio meno stabdZiu atsirado
dar viena blogybé: bainytinio meno ir visy baZnytiniy reik-
meny (paramenta) gamyba pamazéle peréjo i$ menininky ranky
i pramonininky, kurie maSinomis urmu pradéjo gaminti bazny-
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<¢ioms reikmenis pagal tam tikrus, dazniausiai labai blogo sko:
nio, Sablonus. Ty gaminiy pigumas pateisina jy menkuma.

Cia prasidéjo tikra baZnytinio meno nelaimé, nebesulaiko-
mas smukimas ir galutinis skurdas.

Bazny¢ia daugely krasty, ir misy kraSte, visai atsiskyre
nuo meno, pasitrauké i meno veikimo srities. Per visa Bazny-
¢ios ir meno istorija dar nebuvo tokiy atSalusiy santykiy tarp
Kataliky BazZny¢ios ir meno.

Praéjus pirmam pranciizy revoliucijos jkar$¢iui, atsligus
karingai nuotaikai prie§ Bainy¢ia, drauge su politine Prancii-
zijos restauracija atgijo kiek ir baZnytinis menas: émési evange:
liniy siuzety ir labai Zymiis to laiko tapytojai, kaip Petras Prud=
homas (1758—1823). Jo ,,] dangy eémimas" turéjo gera pasise:
kima, jo ,NukryZiuotasis“ labai ispitidingas. Dar sékmingiau
gaivino apmirusj baZnytinj mena Ary Scheffer, supranciizéjes
olandas, mires 1858 m. Jo ,Kristus Guodéjas” (consolator),
didelis paveikslas, kuriame sugrupuota aplink Kristy visos
vargdieniy riidys, pasizymi labai tikslia kompozicija, bet Kris-
tus Guodéjas ¢ia primena ne tiek Kristy, kuris numiré nukry-
Ziuotas uz Zmonija, kiek gerasirdj turista arba filosofijos profe-
soriy. Daugiau baZnytinés nuotaikos turi jo ,,Sv. Monika",
kurios ekstazé Zymiai uzkredia ir ZiGretojus.

Didele figiira 19 amziaus mene Jon. Dominikas Ingres (Engr)
(1780—1867), istabiausias piesinio meistras, gera duokle atidave
religiniam ir baZnytiniam menui. Jo Zymiis darbai ,,Sv. Petro
pasiuntimas* (mission), ,,Sv. Simforijono kankinimas®, . Sv. Ma-
rijos vainikavimas“, Jézus tarp daktary” ir k. Labai originalus
jo paveikslas ,,Sv. Marija su ostija“. Nors Sis jo paveikslas susi-
lauké priekaisty, kad Marija labai panasi i jo odaliskas, kad
joj yra anachronizmo®) — vis tik 3is jo paveikslas buvo pasidares
populiarus ir daZnai reprodukuojamas. Zidr. lent. XXII.

Daug nusipelné baZnytiniam menui Ingres, iSleisdamas i$
savo mokyklos Zymiausia naujyjuy laiky baznytinio meno kiiréja
— Ipolita Flandrina.

Jo freskai ParyZiaus bazny¢ioj Saint-Germain des Prés, at-
likti laikotarpy 1842—1864 m. IS dvideSimt paveiksly geriausiai

*) Nesutinkamumo su vaizduojamuoju laiku.



pavyke ,lZengimas Jézaus i Jeruzale“, ,Jézus kryzZiy nesa“ ir
,Gimimas“. Sie paveikslai buvo katalikiskai visuomenei lyg
koks apreiskimas. Niekas 19 amz. nebemokéjo taip vaizduoti
Sventgja istorija. Jis sugebéjo, déka gilioms studijoms, sujungti
archaizma su naujy laiky reikalavimais ir jmantriu moderniniu
skoniu. Jo minetyjy fresky pagrindiné mintis — pravesti para-
lelizma (lygiagretiSkuma) tarp Senojo ir Naujojo Istatymo. Pir-
majame pranaSystés, antrajame ju i8sipildymas. Jo kilnias min-
tis atitinka ir iSpildymas — ramus, didingas ir paprastas. I3 jo
paveiksly dvelkia didi, skaisti galia ir ramybeé, kokia turéti gali
ir kitiems jkveépti tik gyvai ir giliai tikis Zmogus.

Vokietijoj, isigaléjus 16 amz. protestantizmui, daugely viety
religinio meno kiiryba buvo sulaikyta net ir katalikiskose pro-
vincijose. Tik 19 amzZ. romantizmo laiku, ypacia paliai Reing,
pasirodé religinio meno atgimimas, jsikiiré mokykla, kuri pasi-
_ry%o atgaivinti religinj-baznytinj mena.

Sio judéjimo vadas buvo garsus Fridrikas Overbeckas. Jis
gimes Liubecke 1789 m. protestanty 3eimoj, véliau Ryme atsiver-
tes i katalikybe, patraukeé paskui save daug savo draugy: Sadova,
C. Vogeli, Miullerj, Eggerij ir kitus. Overbeckas buvo dvejopas
apastalas: katalikybés ir baznytinio meno. Jo nuomone, tie du
dalykai neatskiriami. Jis, kaip ir pranciizas Flandrin, laiké sau
didele garbe nesti kriks¢ioniskos tapybos véliava to laiko skep-
tiSkame pasauly. Jo sentimentali siela linkusi buvo prie vidur:
amzio giliy ir didingy baZnytinio meno meistry, bet bran-
ginimas ir pagarba Peruginui ir Rafaeliui padaré ji dideliu
linijos meistru, tuo biidu jis sujungé du retai sujungiamus da-
lykus — sena germany poezija su italy grak$tumu. Jo pieSiniai
yra primityviSkai paprasti ir tyri, bet drauge ir idealiskai taisyk-
lingi. Neveltui jis buvo pramintas naujovisku Fra Angelico.
Jo isteigta mokykla, veikusi nuo 1870—1890 m. San:Isidoro
vienuolyne, turéjo du vardus: ,sielos tapytojy* ir ,,prerafaelity®,
kurie apibtidina jos dvejopa biida. Taip pat ji buvo vadinama
,Nazarie¢iy“ mokykla dél jos iSimtinai religiniy uzdaviniy ir
del jos dalyviy pamégimo tradicinés Jézaus barzdos ir plauky
kirpimo.

Jei daug tos mokyklos dalyviy buvo dirbtinai karétq, tar
F. Overbeckas laisvas buvo nuo $ios silpnybés. Jis kalbéjo,
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kaip maste, ir piese, kaip kalbéjo. ,,Menas, — sakydavo jis, —
man yra tas, kas Dovidui buvo arfa; jis man padeda isreiksti
psalmes Dievo garbei”. I$ tikryjy, jo darbas buvo jam apas-
talavimas. ]

I8 jo darby paminétini: , Kristaus jéjimas i Jéruzale (Liu-
becke), ,;Religijos triumfas” (Frankfurte), ,, Apastaly Sv. Jono
ir Jokiibo pasaukimas* (zitr. lent. XXIV), ,,] graba déjimas” ir
,Kryziaus nesimas‘ ir daug kity.

Mire Overbeckas 1869 m. Ryme, kur jis beveik visa gyve-
nima pragyveno.

Lygiagrete Overbecko mokyklai buvo kita, kiek maziau
pasizyméjusi, P. Kornelijaus (Cornelius), Diusseldorfo Akade-
mijos jsteigejo, mokykla, kuri, mirus Kornelijui, greit sunyko.

Religinio meno staigus atgimimas ir pakilimas beveik taip
pat staigiai ir uzgeso. Veéliau religinés idéjos menininky, kaip
ir pladios visuomenés, gyvenime uzémeé antra ir trelia vieta, tad
ir religinis menas lig Siol Vokietijoj, kaip ir visur, skursta.

Italija, nuo 17 amz. paleidusi i§ savo ranky meno kiurybos
vadovybe ir uzleidusi kitiems krastams pirmenybe, 19 amz. me-
nuose visai nebepasizyméjo ir baZnytiniame mene nieko démesio
verto nebesukiire.

Apie kitus krastus, kaip Lenkija, Lietuva, kurie mene visa
laika buvo tik Italy arba Pranciizy mokiniai, juo maziau galima
pasakyti. Cia, ypaé Lietuvoj, bazny¢ias daZniausiai aptarnau-
davo meistrai i§ svetur pakviesti ir daugumas paveiksly buvo
i§ svetur atgabenty.

Ne be to, kad musy baznyciose nebtity galima rasti nemaza
savitumy, bet potvyny jveztiniy ir svetimoj jtakoj padaryty meno
dalyky sunku kol kas surasti savo veida ir savo biido pradus.

Meno fakultetas prie Vilniaus Universiteto, pragyvaves vos
30 mety (1831 m. universitetas buvo uzdarytas), per tokj trumpa
laika nesuskubo padaryti kokios nors Zymesnés itakos Lietuvos
menui; kalta ¢ia buvo ypadiai toji vadinamoji akademiné kryptis,
kuri tuo laiku buvo isivyravusi visose meno akademijose; toji
kryptis buvo pagrista ne aplinkos bei gamtos stebéjimu, bet
praeities garbinimu ir seny meistry kiirybos désniy nagrinéjimu,
pamirstant dabarties reikalavimus.

Be to, po 1863 m. sukilimo rusy valdZia pradéjo naikinti
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lietuviska kultiira ir tat visai uzkirto kelia Vilniaus universiteto
meno fakulteto pradétajam darbui.

Meno fakulteto Zymiausias profesorius Juozas Oleskevicius
(1777—1830) buvo religingas Zmogus ir mistikas; daug yra pa-
dirbgs baznytiniy ir religinio turinio paveiksly, kuriy Lietuvos
baznyciose gal galima uztikti, bet nieko jstabaus Sioje srityje
néra padares.

Jo mokiniai buvo dar mazZiau reikSmingi.

Is svetimtauiy, Zymiai pasidarbavusiy Lietuvos baznyti-
niame mene, verta paminéti Mykolas Alviras Andriolli, gimes
Vilniuj 1839 m. Jo tévas iSeivis italas, o motina lenke Kar-
pinska. 1892 m. padaré Kauno katedrai keleta paveiksly: ,,Sv.
Teklés*, ,,Sv. Petro isvadavima®, ,Irijy Karaliy“, ,,Sv. Povilo
atsivertima““ ir ,,Stebuklinga zZuklavima“. 1894 m. miré Lincove.

I$ jo Zymesniy baznytiniy paveiksly yra dar Karmelity
bazny¢ioj ,,Sv. Marija su $v. Dominiku ir §v. Prancidkum®, Ve-
liuonos bazny¢ioj ,,Sv. Juozapas“. Ziar. lent. XXII.

Be 3ventyjy paveiksly, Andriollio darbo yra Ciurlionies
galerijoj pradétas portretas mazos p. Zaleskienés.

M. A. Andriolli laiké save lietuviu, mégo Lietuvos istorija
~ ir nemaza jos jvykiy pavaizdavo.

Be Andriollio paveiksly, bazilika turi nemaza sieniniy,
J. Moniuskos ir Cajeviciaus tepty paveiksly i§ Isganytojo, $v.
Petro ir $v. Povilo gyvenimo.

Trumpai kalbant, Lietuvos baZnyliose nemaza yra meno
turty, jei ne originaliy, tai bent gery kopijy i8 italy Zymiy meistry,
ypa& vélyvesniy laiky, bet tai tebéra Zeme neistirta ir tebelaukia
smalsuoliy-tyrinétojy, kurie imtysi $ig miisy kultiiros dar nepra-
deéta sritj tirti.

B. Architektara. Dar vargingesnéj biikléj uz tapyba buvo ar-
chitekttira 19 amz.. Sis amzius bus vienatinis, kuris neturéjo jokio
stiliaus. Stiliaus trukuma galima pavadinti 19 amz. architektiiros
charakteringu bruozu. Taip buvo dél giliy socialiniy salygy.

Pranciizy revoliucija i8kélé j istorijos sceng vadinama tre-
¢igji luoma — burzuazija, kuri pirmiau buvo nustumta nuo
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valstybés pyrago, meno kiuiryboj beveik nedalyvavo ir jokiy
tradicijy Sioj srity neturéjo susidariusi. Dabar revoliucija iskele
ja aikstén, jinai paémé i savo rankas visuomeninio gyvenimo va-
dzias ir gavo netgi meno reikalais riipintis. Revoliucijos sukrés:
tas visos Europos gyvenimas, sparéiai tobuléjanti technika, ky-
lanti pramoné, pagreitintas gyvenimo pulsas iskéle daug naujy
reikalavimy; reikéjo statyti daug pastaty, kuriy ankséiau nerei-
kéjo, — kaip gelezinkeliy stociy, viesbudiy, banky, kontory,
birzy ir t.t. ir t.t. Ir visa tai reikéjo statyti skubotai, nes gyve-
nimas nelaukia. O architektiiros stiliai, kaip matéme, kuriasi 13
leto, amziais. Tad burzuazija stiliaus beregint sukurti negaléjo.
Nieko kito neliko, kaip naudotis kity Zmoniy palikimais, jy
architektiiros stiliais, ¢ia grynais, ¢ia darant i$ jy miSinius.

Pranciizy revoliucijai artéjant, jau buvo pradéta idealizuoti
klasiskaja graiky ir rymieéiy senove ir prie jos stiliy grizti.
Revoliucijai prasidéjus, $i linkmé dar labiau sustipréjo ir visose
meno Sakose isigaléjo.

Baznytine statyba éjo drauge su bendra architektturos link-
me ne tik Pranciizijoj, bet ir.visuose Europos krastuose, nes
pranciizy revoliucijos Siikiai pasieké ir tolimus krastus ir rado
juose atbalsiy. Tad pirmaisiais 19 amz. 30—40 m. visur vyksta
statyba pagal graiky ir rymietiy pavyzdzius.

Paryziuj Napoleono noru atstatoma apgriauta revoliucijos
metu Sv. Magdalenos bazny¢ia visai graiky Sventoviy pavidalo
(ziur. pav. 36). Kiti
miestai, ne tik Pranci-
zijos, bet ir visy kity
krasty neatsilieka nuo
Paryziaus ir statosi to:
limos senoves stiliais
pastatus.

Ir misy sostine
Vilnius jsikuria grazia
Sventove — katedrs,
pagal Rymo Sventoviy
pavyzdj, vietoj senos
katedros, kuri buvo
tkurta Jogailos, gotis- Pav. 36. Sv. Magdelenos b. ParyZiuj
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ko stiliaus, kuri po daug gaisry ir atstatymy 18 amz. gale buvo
likusi visai menkos i$vaizdos, be jokio stiliaus.

Vilniaus vyskupo Masalskio sumanymu ir riipeséiais buvo
pradéta 1792 m. statyti nauja katedra, kuri dabar tebestovi, kla-
sisko stiliaus (Zitir. pav. 37).

Pav. 37. Vilniaus katedra

Ne tik Vilniuj, bet ir provincijoje greit paplito klasisko
stiliaus bazny¢iy, 1§ kuriy bene Zymiausia bus Veiséjy. Ji savo
didumu tikty buti katedra dideliame mieste, o ne maZo mies:
telio parapijos baznydia.

Pradéjo ja statyti su dideliu uzsimojimu kunigaikstis Ma-
salskis. Toliau varé statybos darbus kunigaikstiené Viktorija
Zyneviené 18 Oginskiy ir baigé 1818 m. ne visai privede darba
prie galo. Vidaus jrengimas neatitinka didingos iSores.

Maziau imponuojanti, prostilinio*) biido, yra Vidiskiy baz-
nycia, baigta 1853 m.

Pranciizy revoliucijos Sauniais Stuikiais ir nuveikimais Eu-
ropa netrukus buvo apvilta; tad vél buvo pradéta bégti iS esa-

*) Su kolonomis i§ prieSakio.
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mos dabarties i praeit], Zinoma, grazia praeiti, kaip buvo gotiko
laikai, ir aukstinti ja. Si nuotaika davé menui linkme, vadinama
romantizma, ir pasireiské visose meno Sakose. Romantizmo pa-
daras architektiiroj buvo gotisko stiliaus atgijimas. Taigi apie
puse 19 amz. visuose Europos kraStuose buvo daug gotisky
pastaty, ne tik bazny¢iy, bet ir pasauliniy riimy pristatyta.

Paryziuj buvo jkurta Sv. Klotildos baZny¢ia 1857 m. visai
pagal seny katedry pavyzdzius; Marsilijos katedra, Miuncheno
Marijos pagalbos bazny¢ia, Kolonijos (Célno) katedra pabaigta.
Netgi Anglijos parlamento milZiniskas grynai gotiskas riimas
yra romantizmo iSdava. Ir daug kity gotisky pastaty siuo laiko-
tarpiu buvo pastatyta.

Lietuva gyveno ir gyvena létesniu tempu, tad Vakary Euro-
pos gyvenimo visi dvelkimai — net sezoninés mados — pas mus
ateina gerokai paveélave. Ir Europos romantizmas su gotisku
stilium miisy krasta pasieke kiek véliau — 19 amz. pabaigoj; tad
ir gotiSky bazny¢iy mes daug turime i§ 19 amzZ. antros puses.

Tarp Lietuvos 19 amz. gotisky bainyéiy pirmenybé pri-
klauso Rokiskio bazny¢iai, pastatytai grafo R. Tizenhauzo léSo-
Jos statyba buvo pradéta 1866 m., o baigta 1877 metais.

Tai yra pabalcio tipo gotikas su aZurinémis paziobémis ir, — kas
labai originalu, — su atskirai stovinéiu bokstu, kaip kad Italy
senos bazilikos buvo statomos, bet gotiskam stiliui toks atskiras

bokstas — visai nepaprastas dalykas. Zidir. pav. 38.

Nepaprasta iSore atitinka nepaprastas ir vidus, labai tur-
tingas gery meistry medzio droZiniais: altoriai, sakykla, klau-
syklos, stacijos — visa i§ 3zZuolo meistriskai iSpjaustyta, tyro
gotisko stiliaus.

Verta démesio gotiska Palangos baznyc1a, gerai iSlaikyta
sumanytame stiliuj, baigta statyta 1906 m.

Nuo 1863 m. iki 1904 m. Lietuvos katalikus sunkiai spaude
Rusy valdZia; naujoms bazny¢ioms statyti leidimai buvo labai
sunku gauti. Tik déka klebony gudrumui ir rusy valdZios pa-
perkamumui leidimai naujoms baZny¢ioms statyti buvo gaunami.
O dazniausiai naujos baZnyCios atsirasdavo senas betaisant.
Senas bazny¢ias taisyti leidimai buvo lengviau duodami, nes
apgriuvusi baznyéia biidavo pavojinga daugeliui gyvybiy.
Klebonas, gaves leidima baZny¢ia taisyti, patepes artimiausia
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Pav. 38. Rokiskio bazn.

valdZios atstova, kad jis nematyty taisymo, griaudamas dalimis
seng bazny¢ia ir statydamas jy vietoj naujas dalis, pataisydavo
taip, kad, vietoj senos baZny¢ios, atsirasdavo nauja. Ilgesnj
laika nebuves tame kraste antstolis (pristav), vaziuodamas pro
salj, savo akimis netikédavo, pamates nauja, graziag baZnydia,
kur neseniai maté sena.

Originalumu to laiko baZny¢ios nepasizymi, nes dauguma
ju planavo du architektai: E. Strandmanas ir Michneviéius,
daugiausia pirmasis, kilme Svedas, apsigyvengs Liepojoj. Jis,
kaip sako kun. K. Jasénas*), pagamings Lietuvoj apie 30 pro-
jekty baznyCioms. Daugumas jvykdyta. Gotisko stiliaus: Uz-
paliy, Ramygalos, Salanty, Kelmés, Svéksnos ir k. Romanisko:
Aluntos, Plungés, Ylakiy, Papilés; pereinamojo i§ romanisko
1 gotiska: Ziobiskio. — Visos jos nedaug kuo tesiskiria
viena nuo kitos. Kiek skirtingesné ir savotiskesné Plun-
__‘:) V. Meno Istorija, t. I, p. 457.
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gés baznycia su bonia ant
navy ir transepto kryzmo ir
Joniskio, kurioj daug yra
renesansinio stiliaus prady.

I musy bainyting ar-
chitektiira ine$é¢ naujieny
kaunietis  architektas ir
skulptorius Antanas Vi-
vulskis. Pries pat kara jis
pastate Siluvos kapy koply-
¢ia, kurioj yra stebuklin-
gas Sv. Marijos paveikslas,
nukirstos piramidés pavi-
dalo, darané¢ia didinga
ispudi. Veliau Vilniuj su-
projektaves, pradéjo staty:
ti, rodos, Jézaus Sirdies di-

. dele bazny¢ia, kuri liko ne-

Pav. 39. Sirdies Jézaus baZn. ParyZiuj baigta. A. Vivulskis per-

versmo metu 1918 m. Vil-

niuj, eidamas milicininko pareigas, naktj susalo, susirgo ir dar

jaunas mire. Gabus buvo menininkas, daug graziy baZny¢iy pro-
jekty nusinese j kapus.

Antroj 19 amz. pusé¢j ir 20 amz. pradzioj Europa buvo
visai nustojusi stiliaus pajautimo ir gyveno visy seny stiliy
misinj. Daug visur buvo pristatyta dideliy, puosniy, praban-
gingy, papuosalais apkrauty pastaty Siaipjau gyvenimo reika-
lams ir baznyéiy, bet labai retai kur besurasime pastata kurio
nors gryno stiliaus; beveik kiekviename to laikotarpio archi-
tektiiros kiiriny galima jZitiréti bent keliy stiliy prady, daugiau
maziau vykusiai suderinty. Paimsime tik du pavyzdZius: Jézaus
Sirdies bazn. Paryziuj, sudaryta i$ bizantisko, romanisko ir net—
mazumoj — renesanso stiliaus prady, bet taip, kad jie nesi-
pjauna savo tarpe (Ziiir. pav. 39). Antra galima paimti Kuliy baz-
ny¢ia, kur ant prostilinés graiky Sventyklos uZstatytas barokinis
bokstas, kuris nieko bendro su paéia bazny¢ia neturi. Dar blo-
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giau: kiviréijas su fasadu ir sle-
gia ji (z. p. 40). PanaSiy ne:
vykusiy misiniy galima sutikti
ne tik pas mus, bet ir visur
kitur.

Miisy amziuj, pries didjjj
kara, ypa¢ po karo ryskiai pa-
sirodé kapitalistinés santvar:
kos neigiamybés, privedusios
visus Europos krastus prie eko-
nominiy ir dvasiniy kriziy su
visomis jy pasékomis. Tai su-
kelé stipria reakcija komuniz-
mo ir faSizmo pavidalais pries
esama socialinio gyvenimo sans
tvarka. Tuo pat atsirado nepa-
sitenkinimo ir menais, kuriuos
pagimdé minimoji santvatka. Ir
ligsioliné architektiira, praban:
ginga, papuosalais gausingai apkrauta, bet daZnai neracionali,
daugiau kreipianti démesio j iSoring iSvaizda, negu i vidaus tiks:-
linguma, pasidaré nebepakenciama. Prasidéjo stropiis ieskoji-
mai tinkamesniy architekttiros formy.

Pav. 40. Kuliy bazn.

o a0 a0

Naujy architektiiros désniy buvo jzitiréta masinoj, pasida-
riusioj pastaraisiais laikais galingu veiksniu, daranéiu negirdétus
perversmus jvairiose gyvenimo srityse.

Kokia turi buiti masina? Kiekviena jos dalis turi tikti savo

kala. Tuokart ji biisianti netgi grazi. Tas désnis pradéta taikyti
ir architektiirai: pastatas biisigs grazus, jeigu jis visiskai atitik-
sigs savo paskyrima, jeigu tieksigs daugiausia patogumy — erd-
vés, $viesos, oro — su maziausiomis i$laidomis. Cia svarby
vaidmenj suvaidino gelezies, betono ir stiklo platus pritaikymas
architektiirai. Sita medZiaga gerokai islaisvino architekta ir jga-
lino ji i8spresti uzdavinius, kurie nei akmeny, nei plytoj nebuvo
imanomi. Be to, liko Zymiai papiginta statyba.

Nauji gyvenimo reikalavimai ir naujos galimybés pagimde
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naujas statybos formas, suprastintas lig paskutiniy riby, uz
kuriy toliau nebéra kur eiti.

Ir baZnytinés architektiiros stilius pakitéjo: atsirado daug
bazny¢iy, neturinéiy nieko bendro su jprastais stiliais, i§ oro
ir viduj primenanéiy daugiau fabrikus arba prekybos hales
(zitir. pav. 41, 42).

Pav. 41. Sarlotenburgo bazny¢ios vidus
Bazny¢ios meno istorija, 10




Tadiau reikia at-
minti, kad visi stiliai
prasideda nuo pagrin-
diniy bruozy nustaty-
mo, veéliau pasipuoSia
ir pagaliau, iSvirte i
papuosalus, nyksta ir
uzleidzia vieta kitam
stiliui, tinkamesniam
savo laikui.

Tas pats pasaky-
tina ir apie dabar be-
sikuriantj stiliy, kuris
pergyvena pirmaji kii-
rimosi laikotarpj, nu-
stato pagrindinius
désnius ir bruozus,
tad papuosalais nesi=
riipina. Bet néra abe-
jonés, kad netrukus
plikos masés pasida-
rys  nepakendiamai

Pav. 42. Sarlotenburgo baZn. fasadas nuobodZios, ir atsiras

reikalas jas jvairinti
ir papuosti. ;

C. Skulptara. Visais laikais architektiira buvo vadovaujan-
¢iu menu, todel susidariusi yra patarlée: architektiira — visy me-
ny karaliené. Aplink ja spietés visi kiti menai — skulptiira, vaiz-
dyba, tapyba, — ir vainikavo ja.

19 amziuj architektira, kaip minéta, kiirybos ir stiliaus
atzvilgiu buvo pasidariusi bejégé, eklektiska (rankiojama). Skulp-
tarai liko du keliai: derintis prie architektiiros, kaip kad pirmiau
buvo daroma, arba atsiskirti nuo architektiiros ir eiti savo keliais.

Skulptiira pasirinko antraji kelia. Skulptoriai pradéjo dirbti
statulas, paminklus, neatsizvelgdami nei j vieta, nei i aplinka,
kurioj statula turés stovéti. Tuo biidu skulptiira 19 amz. nutolo
nuo gyvenimo ir pasidaré i3 pradziy kamerine, tinkama mies:-
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dioniy salionéliams papuosti, o veliau visai nukrypo i formas-
lizma®).

Tas pat pasakytina ir apie baznyting skulptiira, su tuo skirs
tumu, kad &a jvyko blogesniy dalyky, butent: labai maza Zy-
mesniy skulptoriy besiémé bazZnyéias dirbti. Baznyciy aptar-
navimas peréjo i paprasty amatininky rankas, kurie pasitenkino
tam tikry Sablony gaminimu ir suterSé bazny¢ias fabrikiniais
dirbiniais, niekam nieko nesakandiais.

Jei kur pasitaiko bazny¢ioj ir Zymesnio 19 amz. skulpto:-
riaus darbas, tai jis serga ta pacia liga, kaip ir visi vie§i 19 amz.
paminklai ir statulos — neturi jgimto ry$io nei su vieta, nei su
aplinka, tad nepapuosia skiriamos vietos, tik daznai be reikalo
ja uzima ir teikia nedarna jspudj, tuo paciu darko religine
nuotaika.

Negana to, kad 19 amz. bainytiné skulptiira daznai atsi-
randa ne savo vietoj, bet ir savo biidu daZnai yra 3Salta, nebyle,
net ir netikra, sustingusi neva klasiskuose Sablonuose.

Pirmoje 19 amz. puséje visy Europos krasty buvo kuriama
klasiskyjy tradicijy prisilaikant. Atgaivintas klasicizmas visuo-
met dvelkia Saltumu, visai nesuderinamu su religinio jausmo
siluma. Tad ir baznytiné skulptiira 19 amz. nezadina religinio
jausmo. ISimtimi Siuo atzvilgiu reikia laikyti belgy skulptoriy
K. Meunier (Menie), kuris daug yra padarg¢s baznytiniy statuly:
Ecce Homo, Sv. Pranci$kus Asyzietis, Paskutinés Kristaus valan-
dos ir daug kity, religine dvasia gaivinamy.

19 amziaus pabaigoj skulptiira pradéjo grjzti prie tikry Sios
risies uzdaviniy, prie monumentalumo, prie vienybés su archi-
tektiira. Sia srove pradéjo Zymiis pranciizy skulptoriai Antanas
Bourdelle, Aristidas Maillol (Majol), Despiau (Despio). Visi
jie savais keliais eina, bet tos pacios krypties laikos. ISskyrus
pirmajj, visi kiti tebéra gyvi ir sékmingai graZina skulptiirai jos
medziagiskuma, masyvumga, didinguma ir vienybg su statyba.
Visi jie yra dideli pasaulinés skulptiiros atstovai, bet A. Bour-
delle yra iskales Vogezy kalnuose 15 uolos ypa¢ didinga milzinis-
ka ,,Madonos su Vaikeliu* statula.

Einant naujy laiky reikalavimais paprastumo, aiSkumo ir

*) Teorija, skelbianti, kad meno siekis ir tikslas esas pati jo darysena,
technika, todél meno kiirinys galjs ir turis biiti be minties ir be siuZeto.
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monumentalumo, teko kreiptis ne i renesanso laiky ir ne i graiky
meistrus, pasiekusius auk3¢iausia laipsnj grak$tumo ir jmant-
rumo, bet prie primityvesniy laiky skulptiiros: asirietiy, egéjinio
laikotarpio, arba ir graiky, bet ankstyvesniyjy — 7 ir 6 amziaus
prie$ Kr., ir ten buvo jieSkoma skulptiiros meno deésniy, i§ ju
buvo pradéta mokytis kurti naujy laiky skulptiira. Tuo biidu
buvo pasiektas tam tikras paprastumas ir monumentalumas, bet
neiSvengta pavojaus, glidinéio i$ naujy laiky glaudaus santykio
su tolima praeitimi, buitent: nuslysti i eklektizma (rankiojima)
ir stilinima, vedantj j pavirSutiniskuma, 3ablonéjima ir sustingima.

Tuo tarpu, kai rimtieji skulptoriai uZmezgé tamprius rysius
su tolimos, didingos praeities skulptiira ir vadovavosi jos tradi-
cijomis, vaizdininkai tapytojai, neturédami seno pasaulio pa-
vyzdZiy, — nes visai maza téra like, — kreipési prie 3iy dieny
primityviy tauty — negry ir kity ir tenai émé jieskotis pavyzdziy
ir ikvepimo.

Tuo budu atsirado ParyZiuj primityvy garbinimas. I3 Pa-
ryziaus $i mada, kaip kitos mados, skleidés ir pladiau, ir mus
pasieke, Zinoma, paveélavus.

Tiesa, kaip tik atsirado pas mus salygos, leidZian¢ios savo
kultiira riipintis, ir pradéta rengti meno parodas, miisy paiy
primityvai, religiné skulpttira, uzémeé svarbig vieta miisy paro-
dose ir buvo pradéta ziuréti | juos, kaip i pagrindus miisy ateities
skulptiirai, nes kaimo medzio dirbiniuose — religinése statulélése
— yra sveiky meno prady. Ziir. lent. XXIII.

Berods, dievadirbiai, drozdami statuléles, labai tolimi yra
nuo vadinamy meno uzdaviniy. Svarbiausias ir vienintelis jy
ripestis, kad droZiamas Sventasis atrodyty, kaip gyvas, tuo
tikslu jis dazomas daugeliu spalvy.

Reikia dar pasakyti, kad nei pats dievadirbis, nei Zitirétojai,
kuriems skiriamas S$ventasis ar NukryZiuotasis, nezitiri ] juos
estetiSkai, bet tik religiSkai, tad ir nereikalauja, kad jie teikty
akims malonumo; atvirk3¢iai, jie gali biiti net baisiis, bet svarbu,
kad jie iSreik$ty meistro mintj ir atrodyty kaip gyvi. Gyvumas
¢ia nors labai lygtinis dalykas, bet meistrui ir jo Zitirétojams
yra visai jtikings ir patenkings. Ir nenuostabu, kad taip yra.
Religiniame mene svarbu yra ne tiek meistriSkumas, kiek nuosir-
dumas, kartais net lig vaikisko naivumo ir paprastumo pastiiz
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meétas. Todeél daug yra musy kaimo skulptiiry, estetiSkai zitrint,
net juokingy savo naivumu ir meistro bejégiSkumu, bet jose
Zitrétojas, ypa¢ kaimo Ziuretojas, nepagadintas erzacy, randa
daugiau religinio jausmo, negu dailiose marmurinése statulose,
18 Italijos atgabentose, fabrikinés gamybos. Tuo kaimo meistry
dirbiniai ir brangtis yra, kad juose siela virpa, neZitirint i jy
kartais nevykusia iSvaizda ir visiSska nesirtipinimg tuo, kas
iprasta vadinti meno uzdaviniais, kuo gausingai apdovanoja
juos miestelénai, raSydami apie juos. .

Kaimo dievadirbiy skulptiira aiski ir vertinga yra religiskai
zitirint, bet labai sunku yra ja tinkamai jvertinti i§ meno puses
zitirint ir mokéti ja padéti | musy busimos skulptiiros pagrinda.
Sis darbas pas mus dar nepradétas, o tures biuti atliktas, kitaip
misy kaimo religine skulpttira liks uzkastas turtas.

Lengva yra kaimo skulptiira idniekinti ir pasmerkti, taip
pat nesunku j padanges iskelti ir sukrauti visas tobulybes, bet,
norint tinkamai ja jvertinti, atskirti, kas joj yra gruidai, kas
pelai, iskyla daug klausimy, i kuriuos neatsakius, skulptiiros
menine verte paskesta tirStose tikanose.

Jei kritiskas miisy kaimo skulptiiros jvertinimas yra labai
sudetingas ir tebelaukia samoningy darbininky, tai religiné ju
reiksme daug aiSkesné, ir jie yra gera mokykla religiniam menui
kurti. Mokytis 18 jy teks nesekant jy trukumais, kylanéiais 18
to, kad medziaga daznai nugali meistra, bet jsizitirint i jyu kuk-
luma, paprastuma ir nuoSirduma, i$ to kylantj ir jdvasinima. Tas
pats pasakytina ir apie miisy mediniy raiZiniy religing prasme.
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IX Pabaiga

Pastaraisiais deSimtmeciais katalikiskuose krastuose prade:
dama riipintis baZnytinio meno gaivinimu ir keélimu j tinkama
aukstuma.

Bavarijoj, Beurone, benediktinai turi jisteige baZnytinio
meno mokykla ir dirbtuves, kur daroma pastangy atgaivinti
baznytinj mena, uZmezgant sutraukytus rySius su viduramziy
ir bizantiniu menu. ;

Sveicarijoj veikia $v. Luko ir $v. Maurikijaus draugijos.

Neatsilieka ir Paryzius. Tenai yra susispietusiy daug Zy-
miy menininky kataliky draugijose 3v. Jono ir Arkoj. 1919 m.
jsteigta yra Paryziuj baznytinio meno mokykla su placia pro-
grama, | kurig, be meno dalyky, jeina kataliky dogmy, ikono-
grafijos ir liturgikos déstymas. Ta mokykla organizuota vidur-
amziy cechy pagrindais. Dirbtuvése dirba bendrai mokytojai-
meistrai su savo mokiniais. Bendradarbiaudami atlieka visus
reikalingus darbus, pradedant bazny¢iy projekty sudarymu, sta-
tybos darby vedimu, baigiant papuoSimu ir inventoriaus smulk-
meny gaminimu.

Katalikiska visuomené, kreipdamasi j 3ia mokykla su kokiu
nors uzsakymu, zino, kad uzsakymas bus atliktas kuo geriausiai,
zino taip pat, kad nereikés mokeéti nei meistrams uz gera varda,
nei tarpininkams, ir kad gaus tinkama Dievo namams daikta,
nes ¢ia dirba menininkai, gerai Zina bazny¢ios reikalavimus ir
persiém¢ savo darbo kilnumu, laika save Dievo apreiskejais.

Apie paciag tos mokyklos santvarka ¢ia ne vieta placiau pa-
sakoti, bet pazymétina, kad ji vedama modernine dvasia, t.v
saskambiai su $iy laiky pranctizy gyvenimu ir skoniu. Ne be
pagrindo taip yra daroma: moderniné dvasia, tinkamai suprasta,

150



visai néra Kataliky BaZny¢iai prieSinga. Moderninis reiskia sava-
laikis arba tinkas Siam laikui.

Menas tik tuomet esti aktualus ir visuomeniSkai reik$min-
gas, jel jis yra savalaikis, jaudings savo laiko Zmones.

Bejieskant $iy laiky Zmonéms tinkamy meno formy, daroma
daug jvairiy bandymy vykusiy ir nevykusiy. Pastarieji geriau
matomi, nes jy daugiau pasitaiko, ir lengviau pasekami, tad
paskui rimtus naujy keliy ieskotojus eina tiikstaniai sekéjy,
kurie, nevykusius pirmataky bandymus pamate, pakelia juos i
dogmas ir, remdamiesi . jais, dirba vadinama ,modernizma“,
kuris yra moderninio meno putos, kurios trumpu laiku be péd-
saky iSnyks.

Modernizmo, paskendusio madinése teorijose, nereikia mai-
Syti su meno nuolatiniu kitimu ir savalaikiSkumu, kuris ir Kata-
liky Baznyéiai priimtinas. Juk Kataliky BaZnyéia, kaip rodo
pats vardas, yra visuotine, vadinas, tinkama visiems laikams ir
visiems krastams. Tad reikia manyti, kad ji nori prieiti prie Siy
dieny opiy reikaly, prie Sio laiko Zmoniy inteligencijos, budo
jausti, ir nori kalbéti ta kalba, kuri geriausiai galéty sujaudinti.

Bazny¢iy pastatams puo$ti ne maZziau geri gali buti naujai
sudaryti papuosalai, pasemti i§ vietos gamtos ir savo tautos
puosybos prady, tuo padiu jau ir moderniniai.

Kai dél sventyjy paveiksly, ¢ia baznytiniam menininkui reikia
daugiau prisilaikyti rasyty ir Zodziu perduoty tradicijy, taip pat
ir BaZny¢ios nurodymy.

Kataliky pasaulis, kaip visuose dalykuose, taip ir bazny-
tinio meno reikalu, gauna nurodymy i§ Vatikano. Paskuéiausia
Vatikano nuomoné baZnytinio meno klausimu buvo pareiksta
1932 m. Tais metais Italijos valdZios buvo surengta Ryme baz-
nytinio meno paroda, kurioj dalyvavo visy krypéiy menininkai.
Tuo patiu metu buvo atidaryta nauja Vatikano senesnio meno
galerija. Atidarant ta galerija, PopieZiaus buvo tarti , Rimti jspe-
jimai $iy laiky menui“. Tarp kita ko, tenai buvo pasakyta:
.» ... tokie graziis ir tikéjimo jkvépti galerijoj iSstatyti kiiriniai
veréia mus galvoti apie kai kuriuos kitus, vadinamus Svento
meno, kiirinius, kurie su Sventumu tiek teturi santykiy, kad ji
($ventuma) iskraipo ligi sukarikatiirinimo, o daZnai net lig tikros
profanacijos ... Tenemégina jy apginti naujumo ieskojimais ir
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meno racionalumu ... Toks menas ne ZmoniSkas ir ne mora-
linis, jei jis negerbia ir neigia savo auks$tiausia priezasti, pateisi-
nanéia jo buitj. ...Niekas vardan meno neprivalo jZeisti miisy
altoriy Sventumo ir drumsti misy tikin¢iyjy dievotumo®.

Kad dvasiskija geriau suprasty baZnytinio meno dalykus,
praeitais metais Ryme buvo surengta eilé paskaity baZnytinio
meno klausimais. Be to, Italy ir Pranciizy spaudoj baZnytinio
meno reikalai daZnai ir rimtai svarstomi. IS visa ko matyti, kad
baznytinio meno dabartinis sunykimas rimtai partipo.
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Sv. Pranciskus Asyz. (Sobiako. Sv. Jurgio baZn.) i
Nuo kryZiaus nuémimas (dalis) Giotto (Padua. Arena)
V. Kristaus galva i§ krucifikso, kuri Vytautui Did. dovanojo popieZius

TURINYS

. Pirma paZintis su skaitytoju
Ivadas ;
Senojo pasaulio religinis menas
1) Egiptas

2) Chaldéja ir Asirija

3) Zydy relig. menas

4) Egéjinis laikotarpis

5) Graikija

6) Etruskai ir Rymieciai

Senovés krikiioniy menas

1) Katakumbinis laikotarpis

2) Ankstyvas krik3cioniskas laxkotarpxs
3) Bizantinis stilius

. ViduramZziai

1) Romanidkas stilius

2) Gotiskas stilius

Renesansas (atgimimas)

1) Italijoj

2) Flamandy meno atgimimas

3) Vokietija

4) Pranciizija, Ispanija ir km krastax
5) Lietuva
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XIX ir XX am?z.

Pabaiga

Iliustracijy sarasas

KREIDINIAME POPIERY ILIUSTRACIJOS

Martynas V (Vilniaus katedroj)

Psl.

14
14
17
21
2%
24
29
31
31
3%
41
46

56
70
70
95
98
101
101
104
132
149

67
67

67



Sv. Cecilija. Donatello (Londone Lordo Elcho rinkin.)
Pieta. Mykolo Angelo (Sv. Petro bazil. Ryme)
PranaSas Jeremijas. Myk. Angelo (Siksto kopl. Ryme)

Sv. Marija garbina Vaikeli Jezq (dalis) Fil. Lippi (Florencua Gal.

Uffizi)

Madona. Perugino. Frankfurte a. M (Stad Kunstmstltut) -

Sv. Marija Soste. Fra. Angelico (Frankf. a. M. (Stid. Kunstmstxtut)

Madona. Magnificat (dalis) Boticelli (Florencijoj. Uffizi) .

Sv. Jonas. Leonardo da Vinci
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Madona. Arpia. Andrea del Sarto
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»Noli me tangere. Corrigio (Madride. muz. Prado) .

Nekalto prasidéjimo. Guido Reni

Pieta. Giov. Bellini

Kristus mirgs. A. Mantegna (Mllane Brcra) R R

V. Kristaus erskéciais vainikavimas. Tiziano (Miinche. Pinakot.)

V. Kristus. J. Van Eycko (New:Jorke) .
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Sv. Teresé. Bernini
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Vienuolis Zurbarano (Miinchene Pinakotekoj)

V. Kristus Angely apverkiamas. Alonso Cano. (Madrnde muz. Prado)

V. Kristus nukryZiuotas (dalis) (Madride. Prado) sl

Nuo kryZiaus nuémimas: (medzZio skulptira) Montanez.

Sv. Pranciskus (dalis) Murillo )

Sv. Marija su hostija. A. D. Ingres. (Paryzlu] Luvrc)

Sv. Teklée. Andriolli (Kauno Bazilikoj)
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